





E]l senor José Maria Vigil, al prologar la peguena gran
obra de Don Diego Baz —Nociones de Estética gue o1 distin-
guido abogado y maestre, por razones de método, escribio emn
dos partes, dedicando la primera a la belleza y la segunda al
Arte— dice gue aun cuando algunos tratados “no se pierden
en cuestiones de elevada trascendencia’” gue mas. suelen ser~
wir ‘“‘para embrollar y obscurecer el conocimiento’, no por
ello son menos plausibles y valiosos, si aciertan scbre “com-
densacion de ka materia’” (gue tratam), ‘“‘sobre la clamdad en
el estilo v ilas de:ﬁmmmnes”

Al haber mtentado un resumen del libro dfel Baz, para
resolver el personal problema de exponer un cursillo de
Estetica, cubriende programas de trabajo de la Oficina Coo=
dinadora del Instituto Nacional de Capacitacion del Magis-
terio, en esta ciudad, nos amparamos en las sabias palabras
de Vigil, guien denuncia gue en 1904, aho en gue s& escribio.
el libro ya citado, no habia aparecido en Meéxico tratado al-
guno de Estética, y gue leves enfoques sobre la materia sc
encontraban, a veces, en los manuales de Literatura, como
infroduccion de contenido muy somero.

Expresamos lo anterior, rehuyendo, por una parte, cual-
guier juicio equivocado en relacion con nuestra tarea de
“condensar la doctrina’’ estruturada por Baz en su libro v
senalando, por ofra, como principal interés, conseguir para el
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diseipulo un recuerdo fecundo de nuestras platicas, materia-
lizar este en los presentes apuntes, hechos, quizé, con escru-
puloso apego al autor, y solo mcrustando uno gue ofre co-
mentario o paréntesis e invelucrando alguna doctrina de otros
autores, en los casos necesarios. Ni siguiera hemos querido
completiar enumeraciones de artistas o de escuelas gque Baz
dej6, como era naturai, a la altura de las fechas en que ter-
miné su ohra, porque al fin y al cabo éllas valen como ejem-
plos, v, como tales, bastan para un trabajo quwe no es Histo-
wia del Axbe, sino Tratado sobre el Arte. Son suficientes, por
lo demas, como brijulas orientadoras y amigas de gquienes
gquieran investigar. i

" DOS PALABRAS FINALES. — Nadie discute ya que
1a Estética, como ciencia de lo bello, sea una parte de la
Filosofia, pero conviene decir, con Ch. Bénard, que si el
arbe mepresenta en formas Sensibles las ideas eternas, asi
como el fondo de la razon, ésta debe reconocerlas bajo esas
Imagenes y esos simbolos, como aspira a cntemplarios en
los fencmenos de la naturaleza y en los fenomenos de la vi-
- da weal. Entre el Arfte gue crea la manifestacion ideal de lo
bello v la Filosofia que se esfuerza por encontrar lo verda-
dere en su forma abstracta y pura, hay una comunidad de
formas v medios, sin que ello vulnere la conservacion, por
ambos, die s cardcter distinto v su independencia.

En coanfe al interés de la Estélica, para los maestros,
trabajadcores de la educacion; recomendamos la doctrina que
sobre la imporfancia del arte se expone en el curso de 1a
iohra, pero, sobre todo, en sus capitulos finales. No estamios
ya en 1904 y existen muchos hombires sabios en esta materia,
gue han eserito valiosos libros, pero no los consideramos ade-
euados para nuestro cursillo, y solo los mencionamos con Ung
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INTELIGENCIA, SENSIBILIDAD Y VOLUNTAD.

El hombre p-o-ée-e, entre otras facultades, tres que sefha-
laremos para nuestros fines expositivos: La inteligencia, pa~
ra conocer; la sensibilidad o aptitud para experimentar las
modificaciones que en el espiritu se producen mediante las
impresiones organicas; la voluntad o fuerza psiquica por 1z
cual se determina el ejercicio y aplicacion de la actividad,
gnental o corpoérea.

OPERACIONES DEL ENTENDIMIENTO. — Estas 0€p'é-
raciones son la IDEA O PERCEPCION, JUICIO Y RACIOCI-
INIO. - - :

LA IDEA. — Es la representacion de las cosas en nues-
4ra menie. La Psicolegia ensefia que la percepcion es la ve-
“presentacion mental gque coincide con una sensacion y va
acompafniada de ésta, y da idea es la imagen o percepeion re-
producida. en nuestro interior; independiente del ejercicio
activo de los sentidos. Mas claro sera decir que percepcion es
el acto en que sujeto y objeto estdn en comtacto sensorial ¥y
gue idea es, en el sujeto, una especie de recuerdo del obje-
to, puesto que éste ya no estd presente. También se ha dicho
~ gue la idea es una sensacion transformada.
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JUICIO. — Es la operacién del entendimiento por la
cual, concibiendo a un tiempo dos ideas, afirma que una de’
ellas conviene o no a da ofra.

RACIOCINIO. — Consistente en llegar al conocimiento
de una verdad, infiriéndola; mediatamente de otra u ofras
giue ya se congean. ' '

Los fenomenos de la sensibilidad pueden rmeducirse a
dos: la sensacién y la afeccion interna o emoeion.

SENSACION. — Es la modificacion gue sufre nuesfro
espiritu por las dmpresiones que los objetos materiales cau-
san en los sentidos v que se transmiten al cerebro, dando
acasion a las percepciones y das ideas.

SENTIMIENTOS. — Llamanse afecciones intermas o
sentimientos, a los estados de dolor, placer, gusto, disgusto, 3
causa de las sensaciones, percepciones e ideas. A estas afec-
clones también se les llama emociones (de emovere), porgue
ai pasar el animo de un estado de indiferencia o del de do-
lor al estado de placer, o al contrario, se efectiia un mowvi-
Jmiente semejante al gue se observa en los cuerpos al ser
trasladados o encaminados de un lugar a ofro.

VOLICIONES. — Los actos correspondientes a la vo-
fluntad, e llaman voliclones.

ESTETICA. — Desde Grecia hasta nuestros dias, los fi-
l6sofos han estudiado el espiritu humano y por ello se han
ocupado de los fenémenos correspondientes a la sensihilidad,
pero no constituyeron éstos materia de una ciencia espe-
cial, hasta gue en 1750, Alejandro Godelebo Baumgartem pu-
biico su Estética, ciencia de la sensibilidad, derivando ese
nombre de las palabras aisthesis (sensacion), y aisthenomai



ApUNTES DE ESTETICA 11}

(sentir, percibir). Hay se entiende por Estetica el mismo con-.
cepto, pero restringide a los témminos de sensibilidad, cuan-
do se trata de percibir o producir belleza.

. DEFINICION. — Si la Estética trata de las emociones

que en nosotros producen los objetos que llamamos bellos, ¥
de las condiciones que constituyen la beileza, podemos decir
que la Estética es la ciencia de lo bello en si mismo y en sus
relacicnes con el espiriiu humano. i

CONCEPTOS DE BELLEZA. — Materia de la Estética
es pues, la belleza, considerada bajo dos conceptos: el obje-
tive, por cuanto recae sobre cualidades reales o qlfse juzga-
mos reales, en das cosas; el subjefive, porgque corresponde a
fenomenos internos dei sujefo humano, a los estades. de
cericiencia ocasicnados por ciertos cbjetos a los que atribui-
mos la calidad de ser bellos.

Todos hemos experimentado impresiones placenteras
deleitosag, guwe sacan nuestre animo del estado de indiferen-
cia o disgusto en gue se encuentra, elevandonos sobre la es-
fera del placer sensible, puramente organico. Y esto sucede
ante espectaculos o acontecimientos naturales o bien amnte 1as
ohras de log hombmes.

En esta situacion, encontramos interviniemdo una sem-
sacion o grupo de sensactiones que han provemido de ebjetos
pecutﬁeair.es, v la emoecion. Ha estado presente también el co-
nocimientc, coexistiendo con la emocion, puesto gue el esta-
do desecrito ha sido consciente. Hay que observar también:
que la emocién de gue hemos hablado no Jleva comsigo el
deseo de poseer la cosa que la excita, ni relacion con un fin
determinado. Los cbietos peculiares de que hablamos han
sido bellos y se caracterizan por la actitud descrita que ha
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quedado pintada en el sujeto. De ahi que lo bello se distin-
igue de Io util y de lo agradable. De lo ftil, porgue la utilidad
de una cosa esta puesta en el resultado provechoso gue po-
demos obfener al poseerla o en cualguier modo originado en
ella ese provecho. De lo agradable, porgue si todo lo belle
agrada, no todo lo que agrada tieme las caracteristicas de lo
bello. Por ejemplo, el sabor de los mamjares es agradable,
lo mismo gue algunes olores, pero a nadie se le ocurre gue
sean beilos. Por razon amaloges, se distingue de la bondad
meral. Por @jﬁmpl‘o &l pago de deudas, la jusia senfencia
de un juez, son acciones moralmente buenas, pero »elle no
gulere decir que sean bellas

Explicado el concepto subjetivo de la belleza, veamos
someramente lo que se refiere al objetivo, o sea como pPro-
piedad gue existe en las cosas mismas. Esta ofbjetwudad de
lo bello esta comprendida en el conjunto de cualldades que
son el patrimonic racional del ser humano.

Fandandonos en la observacién y la expie@emcﬁ'a dire-
mos que la emoeion estética nace cuando contemplamos el
abjeto a gue Ia referimos, sin due sea mnecesario pasar al
analisis de 61 ni penetrar en la estructura o conformacion in-
terna de las cosas. -

* Las cualidades de los objetos bellos tienen gue ser co-
munes a todos los que sean y deben ser condiciones que los
distingan de las cosas no bellas. La unidad, como relacion
armonica de las partes entre si y con el conjunto, es condi-
cion de ilo bello. : :

Se mecesita, ademas, que bajo la unidad aparczca la va-

- riedad vy distincion de elementos combinados. Estos princi-
pios valen para la escultura, la musica y la poesia. Obsérvese
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{la parcial caracterizacién a héroes o protagonistas en la Enei-
da, y la completa y perfecta en la Tliada Homero gueda
sobre Virgilio, de acuerdo con los canones gue antes s& ex=
pusieron. Existen composiciones artisticas gue aun ostentan-
do los requisitos antes dichos, no producen emocion, y €S -
que a las codiciones ya fijadas hay que agregar otra: la ex-
presion caracteristica (manifestacién de la fuerza de la vida)
0 §i se quiere aclarar méas, diremos: condiciones de earacter
v de expresion. : ‘

CARACTER. — Por caracter debe entenderse un afri=
buto o cualidad dominante de las cosas. Hay caracteres pri-
mitivos y secundarios. Expliguemos: en fodo ser viviente hay
dos partes: los elementos y la forma; la forma es ulterior,
los elementos son primitives; no pueden alferarse 1os ele-
mentos sin alterar la forma. Pueden distinguirse dos espe-
cies de caracteres: unos profundos, intimos, fundamentafles
{estos son los de los elementos materiales); los ofros, super—
ficiales, externos, derivados, sobrepuestos, (esto son los de
forma o arreglo). (Teoria de las analogias em las ciencias e
furales, con que Geoffroy de Saint Hilaire, explica la estrue-
tura de los animaies y Goethe la de las plantas. Cada flor,
cada aninal, tiene un caracter peculiar no sélo en lo fisico,
sino en lo psicolégico). :

No se confunda, no debe confundirse, el cardcter artisti-
o con el cientifico. Este consiste en el atributo principal de
las cosas para ordenarlas en beneficio del conocimiento; el
cardcter artistico es también un atributo o cualidad princi-
pal, pero de una importancia que no es la de lograr una cla-
sificacién, sino a proposito para producir la emocién de la
ello. (No habla el zoblogo, de los caballos, como habla Cho~
cano de los caballos de los conquistadores o Pablo de Cés-
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pedes en sus celebradas octavas). Ejemplo de caracteres en
relacion a los animales: el caballo es viajero y corredor. Ejem.
plo de caracteres en el hombre: puede decirse que sit ¢aric-
ter consiste en la superioridad y aptitud para dominar a I
maturaleza.

EXPRESION. -— Es la manifestacion del estado de las
cosas: la fuerza, la salud, la voluntad, la flexibilidad, ia fres-
cura, el m()wmmﬁnto en los objetos fisicos.

Hay también expresion de fenémenos internos, commim
a bodos los seres vivientes: el crecimiento de las raices del
arpbol que para extenderse luchan con la tierra; el habito
disciplinado del caballo que le da posturas arrogantes y an-
dar airoso. El hombre es duefo de expresion intelectual y
moral. En él, las expresiones concrefas son el gesfo, Ia wi-
vacitiad de la mirada, lss actitudes del cuerpo, los fonog e
inflexiones de la voz; estas expresiones revelan el poderio
de su inteligencia, los afectos del animo, la fuema v alcance
de su voluntad. ‘ -

A veces, con lag expresiones quo convienen al hombre,
efectuamoes traslaciones a otros seres dandoles como propie-
dades de elios Jos efectos que producen en nesctros: noche
triste, vicleta madesta, primavera y mafiana alegres.

Por mas gue el caricter v la expresién son elementos

» Oe la belleza, no som los tinicos que la constituyen y pueden
ir separados de ella. Por ejemplo: el semblante de una ‘peer‘-
Sona puede ser expresivo, sin gue sea bello.

I

DEFINICION DE LA BELLEZA. — Tratando de hacer
ana breve sintesis de lo que ya se ha expuesto, estamos en
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condiciones de definir lJa Belleza diciendo que es la manifes-
tacion sensible de la excelencia de un objete, que por Ia
unidad y varidad airmdnicas de su forma, excita en quien le
percibe una emocién placentera y desinteresada.

EXEGESIS DE LA DEFINICION. — Es manifestacion
sensible, porque llega a constituir la emocion, y estado comns-
clente en el espiritu, siempre por medio de sensaciones, ya
presentes, ya reproducidas. Agregamos que de la excelencia,
porgue al macer la emocion estética, tiene gue existir en 1=
forma del objeto, la expresion de algo, merced a lo cual el ob-
jeto -es- bello, aventajando con elic a ofro de su especie o
de su genero. Se ha dicho que la expresion ha de verificarse
concurriendo con la variedad subordinada a la unidad, pues—
t0 que la experiencia nos ensena que sin la variedad y Ia
unidiad, no existe lo bello. Finalmente, se habla de una emo—
cion placentera y desinteresada, y con ello se establecen fast
Fazones de diferencia entre le bello y Io bueno moral; lo be-
o v lo tutil, lo beillo y lo agradable.

BONDAD M-O-RAL. — Consiste en la adecuacion volun-
taria y libre de Ios actos a determinado fin: cumplimiento diel
deber. :

' La emocién de lo bello no tiene necesidad de relacion
con .precepto moral alguno

LA UTILIDAD. — Supone la perspectiva o la conside-
racion del provecho.

Este afan de beneficio material, grosero y vulgar, ng
coincide con.la emocion estética.

LO AGRADABLE. — Es elemento de la emocién estéfi
ica, pero no por si solo, pues si fodo lo bello es agradabile,
no todo lo agradable es bello.
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' PERFECCION. — No hay que confundir la perfeccién
«ton Ia belleza, puesto que no todra, perfeccion se mue‘stra de
mn modo sensible.
ALGUNAS DEFINICIONES DE BELLBZA. — Para in-
 sistir explicativamente en el concepto de€ belleza, ponemos
algunas definiciomes debidas a grandes maestros.
PLATON. — “Lo bello es una reminicescia de la be-
Hleza suprema contemplada en una vida anterior”... En el
. Filebo expresa: en todo objefo, la medida y la proporcion
constituyen la belleza, asi como constituyen la verdad. '

ARISTOTELES. — El estagirita hace consistir lo bello
en la anmonia de las partes o elementos que C{)nstltuyen un.
obieto. .

PLOTINO. — Este filosofo afirma que lo bello se en-
cuentra en la actualidad (ser en acto) y la verdad.

SAN AGUSTIN, Dice: In varietate unitas, la unidad
con el orden y la conveniencia. : =

LEIBNIZ. —Dice que la belleza es la plerfeccwn

~ SANTO TOMAS DE AQUINO. — La pluralidad de las
partes (variedad) con subordinacion a la umidad, es el atri-
buto mas fundamental del objeto belio y constituye algo asi
como su ley general.
KANT. — EIl gran pensador ensefa que lo-bello es lo
gue satisface el libre juego 'de la imaginacion, sin estar en,
desacuerde con las leyes de enfendimiento.

Es afin este pemsa[m.iento con el que afmma la variedad y
Ia unidad (la dmaginacion es la facultag de la v:aneda:d y el
mtendlamlento la de la unidad).
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HEGEL — Define lo beilo. €omo 1& mamzﬁestacaon de 1o
sensible en la idea.

JUFFROY. — Expresa que es 16 invisible manifestado
por 1o visible. .

SCHILLER. — Asegura que la belleza no es otra cosa
sgue la libertad en el fencmeno.

LEMCKE. — Afirma que es la libertad en el orden, da—
da en la representacion.

PEDRO FELIPE MONLAU. — La manifestacion sensi-
bile de la esencia de los objetes.

CARLOS LLAHR. — La expresion sensible de la vida,
«rica, libre y armoniosa; en particular de la vida humana ar-
monicamente desarrollada, ampiliandose eon libertad y fen-
diendo victoriosamente a sus fines naturales.

COLL Y VIEHI. — Una forma concreta, sensible, armo-

‘mica v llena de vida de lo verdadero, lo bueno y lo perfee-
0.

CLASIFICACION DE LA BELLEZA. — Convienen to-
dos los autores en gue la manifestacion sensible de alguna
exoelencia gque reside o nos parece que reside en las cosas,
@es el elemento principal constitutivo de la cualidad que Ha-
‘mamos BELLEZA OBJETIVA, v que ésta, teniendo como
¢ondicion indispensable la fuerza expresiva y la combinaciom
‘armomica de Ta unidad v la variedad, hace gue surja en ek
espiritu v en el organismo humano, mas o menos inbtensa-
_mente y sin vazén de fin, el fenémeno psiquico de la BE-—
. LLIEZA SUBJETIVA.

BELLEZA NATURAL. — Dividiéndose la Belleza Obger-n
tiva en BELLEZA NATURAL Y BELLEZA ARTISTICA, Ix



18 Maxwer, Léorez PEREZ

primera ¢s la gue aparece en las cosas o fenéomenos que no
‘tienen por causa el esfuerzo humano y forman el conjunto
admirable, siempre uno y siempre vario que llamamos mna-
turaleza. : o

BELLEZA ARTISTICA. — Es la que corresponde a las
obras que se deben al poderio y actividad del hombre y que
son ejecutadas por medio del arte. Esta belleza se divide en
Belleza Fisica, Moral e Intelectual.

BELLEZA FISICA. — Es Ia gue se considera como cua-
lidad de ciertas cosas materiales, perceptibles sensiblemente
de un modo inmediato.

BELLEZA MORAL. — Puede encontrarse en el ejercicio
de alguna virtud o fuerza moral de la voluntad o resplande-
cer sirviendo de forma a las variadas combinaciones gue for-
Ja la imaginacion. S

BELLEZA INTELECTUAL.— Se puede enconfrar eun
las altas concepciones de la inteligencia.

Todos estos tipos de belleza deben ofrecérsenos a la con-
templacion merced a algo sensible y armonico.

EJEMPLOS DE BELLEZA FISICA —La laguna de Patz-
cuaro com sus colores y movimientos que semejan los de umn
pequenio mar. Algunas riberas del Balsas. El crepusculo con-
templade cuando se incendian los cielos defrds de las torres
de la Catedral moreliana. .

EJEMPLOS DE BELLEZA MORAL. — Hechos narra-
dos en la parabola del Samaritano. El perdon de Bravo a los
- frescientes prisiomeros espafioles. Lincoln, imponiendo su
~woluntad en favor de los negros.
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EJEMPLO DE BELLEZA INT‘ELECT’UAL — La Teo-
ria de Cuvier sobre las edades vy formacion de nuestro pla-
neia, teoria que cred la ciencia geologica y que a poyandoss
en Ja Anatomia Comparada descubrio secretos guardades por
‘millones de anos. :

CUALIDADES ANALOGAS A LAS DE LA BELLEZA.
— [Existen objetos que presentan, separados, alguncs de los
elementos que constituyen lo bello, De esto resulta lo agra-
dable artistico, diferente de lo agradable sensual y organice.

Lo agradable artistico se encuentra en ohjetos intelee-
tuales y fisicos. = ;

En el primer caso, tenemos ciertas congruencias cienti-
ficas, como la ley de la atraccion de los cuerpos; el resulta-
do de da sucesiva suma de los numeros mpares gue se vaik
convirtiendo en cuadrados. De estos hechos resulta la llama-
da BELLEZA CIENTIFICA, nombre traslaticio, por anaio-
- gia. En los obietos fisicos pueden darse juegos o combina-
ciones que no constituyen una armonia completa, pero pro-
ducen efectos analogos al de la belleza. (Se puede observar
esto en la llama, en la nube, juguetes infantiles, mecanismos
ingeniosos). Se tr;ata en estos casos, de LO BONITO.

1.0 LINDO. — Asi como o bonito mo es lo bello, por-
que no se trata de un belleza completa, cuando se habla de I
lindo se hakla de la cualidad de un objeto en el que, por
lo diminubo, no puede campear la belleza.

LA GRACIA. — Esta cualidad se refiere a un don gra-
tuito, ingénito. Se aplica en sentido serio y en sentido comico;
0 sea como posesion de cuwalidades estéticas elevadas (ser
agraciadio) y como don de comunicar los efectos de lo ridicula



2 ManurerL LoerEZ PEREZ

{ser gracioso). La gracia, en sentido mas concreto, significa
cierta viveza o intemsidad de algtn elemento bello —suavi-
dad, delicadeza—, ya en lo fisice o lo morval. Muchas veces

se ha definido la gracia por el movimiento, ya que este con-
lden@a los elementos de la belleza uniendo los propios de ia
parte movida con los de las lineas que el movimiento descri-

be. Gracia es término que se aplica a la belleza mfam‘l‘ml ya
 la femendna.

LA ELEGANCIA. — Por su estimologia la elegancia (de
elegir) es una cualidad que se balla en lo escogido, en lo se-
lecte, designando un principio de belleza que muesiran eier-
tas formas, sin atender al cenjunto. Solo se a plica este con-
cepte a lo que depende de la eleccion humana; se dice ele-
wancia de los vestidos, los adornos v fambién se extiende &
veces la expresion a cbjetos maturales, a movimientos de
animales o de personas, a la figura del hombre o del animal.

La gracia v la elegancia no se definen estrictamente co-
mo lo lindo v lo bomito -bellezas incompletas- sino, como ele-
mentos separados de la belleza; ta gracia siempre significa
wiveza o intepsidad; 1a elegancia lleva la idea de ausencia de
defecto v es reposada; a gracia es suwave y femenina, la elex
gancia puede ser mas severa y varonil; la gracia se refiere
a las expresiones, la elegancia a las formas fisicas conside-
wadas en < aaismas; la gracia es natural; da elegancia puede
dieberse al arte.

LA HERMOSURA. — Es un término gue frecuentemen-
te se usa como sinémimo de belleza. Pero como lo indica 1a
etimologia (formas), la hermosura debe referirse a la confi-

guraciom (con la que nos atwae), forma en sentido estricio.

Belleza indica apreciacion completa de la exce&encua: del ob-
Jjeto.
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LO SUBLIME. — Hay objetos y fendmenos gue nog
producen emociones semejantes -a las que nos camza la be-
lleza, peroc en verdad diferentes, ‘porque al sentirlas no ex--
perimentamos deleite quiete, apacible y tranguile, sino gque-
junios con el estado de fruicitn llevan asimismo sorpresa,
admiracién extrema, asembro, venmeracion, terror..o mezcla:,
dios esos efectos. Hay entonces, en nesoiros, turbacién, ano-
madamiento de facultades en virtud de la grandeza extraor-
dinaria del objeto o fendémeno percibido. Esta grandeza pa-
rece romper la forma armoénica en gue consiste la i“evie-laci_én.
de lo belio propiamente dicho. Estamos ante un caso de per-
cepeion de SUBLIME SUBJETIVO; sentimiento:y percep-
cion de lo sublime. e

Al referir esa emocion a los objetos, si buscamos las.
cualidades que ia producen, encontramos que son:, la fuer-
za, el movimiento, el impetu extraordinario de la vida en sus
mamnifeéstaciones sensibles mas poderosas. Se trata de lo gran-
de, lo incommensurable, de todo aguello cuya comprension
me alcanzamos (a lo menos, facilmente) v a cuya forma oo
hallamos proporeion con nuestra percepcien {al menos, de
momento), sing que excede a ella. Por eso nuestro asombro

¥ muestra sorpresa.

- LO SUBLIME — dice Kant — se dirige lo mismo gue
10 bello, a la imaginacion y al entendimiento, pero no de
ggual modo. Es percibido por el entendimiento, pero sobre-
pasa la imaginacion. De ese desacuerdo nace en nuestra alma

el sentimiento que participa del goce y €l terror; pero mues-

tra naturaleza moral experimenta el deleite mas grande y
eievado de que es capaz. El terror, sin embargo, no es el co- .
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mun y corrients, sino gue es un terror sui géneris, ya que pa-
ra que se dé en el caso descrito, se requiere la seguridad de
nuestra existencia. (Kant. — Critica del Juicio).

Lemcke dice: lo sublime es lo que se sale de nuestra
potencia dominado por su frangueza, cuya masa escapa a
nwestra mensuracion. Nuestras medidas son pegueiias para
#£1: es conforme a medida, si, pero ;guién halla la que se ie
debe de aplicar? (Carlos Lemcke. Estética. Traduccion de
Unamuno). -

. “Toma las alas del fulgor de 1a manana y vuela al mas
lejano mar” —dice el Salmista, y también: “el cielo es su
aslento y la tierra el escabel de sus pies”. ’ '

Mila y Fontanals dice: lo sublime es lo mas' grande, lo
incomparablemente gramde, lo que se presenta como irredu-
cible a una medida. Ejemplos: los cielos estrellados, la
tempestad, el estruendo de la artilleria, el trueno que rueda
por dos dlances en las montafias. En estos ejemplos se ve la
armomnia en un desanrollo y decrecimiento, pero cuya ne-
«dida escapa a la tensién angustiosa.

Continua Lemcke: el placer en lo sublime o se despier-
ta porgue se le considera un poder amigo, —totalmente ex-
cluide el placer estéfico— o sentimos que existe en nues-
tro pecho una fuerza gue es de igual condicién que la de lo
sublime v que hasta puede llegar a igualarle. (En el primer
caso estan el nino y la mujer respecto al hombre: asi miran.
al héroe sus legiones). ‘

En el segundo caso, se trata de la aspiracién creciente de
elevarmos. Queda clare, pues, lo diferente gue es lo sublime
de lo bello; lo bello es la expresion valicsa de la vida; su
caracter es el orden, la proporeion, la ammonia y se encuen-
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tra adecuado al alcalce de nuestras facultades, las gue estimi-
la deleitosamente provocando en nosotros simpatia y amor.
\E] caracter propio, en lo sublime; es la inmensidad, la ilimi-
tacion; puede encontrarse en el caos y en lo terrible.

En presencia de lo bello, nos sentimos fransportados de-
alegria comunicativa; lo sublkime nos lleva al estupor, al en-
mudecimiento, a los estremecimientos que €l dolor causa, a
la melancolia y nostalgia de lo infinito; el asombro suele
cambiarse en iristeza y entonces lloramos.

La tendencia a objetivar hace que llamemos sublimes a
los objetos que suscitan en nosotros el grupo de emociones
que congtituyen el sublime subjetive. De alli gue consideremos
la sublimidad come calidad de cosas o fenémenos fisicos, de
hechos del orden étice; de las percepciones intelectuales pu-
ras. Tenemos enflonces:

Sublimidad fisica,

Sublimidad moral y

Sublimidad intelectual.

DIVISION DE LO SUBLIME EN LOS OBJETOS FISI-

COS. — 1.—Sublime matematico o de extension. 2~Sub1a—-
me dinamico o de fuerza. 3

Al pumexr-o corresponden los objetos visibles de extra-
gordinarias dimensiones (los campos con Sus accidentes, vis~-
tos desde una montafia muy elevada; una selva gecular, las
ruinas de Memphis o de Babilonia, las Pirdmides Teotihuaca
nas y Yucatecas. Aqui la extension es, ademés, temporal).

Lo sublime dinAmico consiste en la fuerza extraomdina:-v
ria que se manifiesta en los objetos visibles puestos en 1mo«
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vimiento, o de los acusticos: vaivén incansable de las olas
‘marinas, la tempestad, el huracan. Imaginese al viajero gue

ve y oye, suma elementos para la percepcion de lo sublime, ¥

es €l caso de quien visita las Cataratas del Niagara o del

Tguazi.

SUBLIMIDAD MORAL. — Infelectual. — Artistica. —
Existe semetanza entre las emoclones gue no0s brinda la con-
templacion de ebjetes que llamamos sublimes en el orden
fisice, v las que provienen de hechios o fendomenos verifica-
dos por la inteligencia o por da voluntad libre v poderosa del
hombre. Estos entrafan una insigne grandeza en el orden del
hien, los antelectuales encierman uma concepcion grandiosa,
sorprendente y fecunda. Estos hechos, respectivamente, {ie-
nen sublimidad moral e inteleetual. :

Claro que para que se dé To sublime artistico en el orden
moral e intelectual, han de mevelarse la excelencia del he-
cho o la extraordinaria concepcién de la inteligencia, por
una manifestacion sensible. Tsta manifestacion la trae el he-
¢ho moral cuando o presenciamos; pero puede verificarse
también tal manifestacion gracias a 1a idea o grupo de ideas
lavantadas en nuestros interior en fuerza de la expresion
artistica, realizada por el pincel o el buril, por las lineas v
collores, por los sonidos puestos en fono o por la energia, la
majestad y el ritmo infinito de la palabra.

' 1,0 SUBLIME INTELECTUAL so6lo lo es cuando algln
elemento seunsible le da forma.

Muchos pueblos han inspirado su' conducta en la idea
de o eterno, impasible e inmovil, pero sélo nos daran emo-
ciones sublimes esas ideas si se¢ mos preentan en las obras
eolosales de las piramide, de las esfinges, de los obeliscos,
cue erigieron ante tal inspiracién. 5
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O‘UALIDADES ANALOGAS A LO SUBLIME. — Lo
grande, pero que no llega a lo mconmemum&ble

LA MAJESTAD. — Indica la experiencia de una fuerza
gue estd segura de si misma. (Actitud reposada de un perso-
naje divine o de un héroe. Esa majestad domina en la es-
cultura griega). -

LA S;OL:E?M’NLIDAJD'. Se encuentra en los agrupamienfos
 que tienen cierto movimiento sosegado y casi ritmico, como
en el desfile de los batallones y regimientos en un cuerpo de
gjeército, presentando armas a su Jefe).

LA NOBLEZA. — Comprende 1z belleza unida a cierta
fuerza v severidad. Se considera en lo moral y en lo fisico:
‘nichleza de animo, nobleza de afectos, nobleza de gentimien-
t0s gue se oponen a la vileza. Un semblante noble es un sem-
blante de correctas facclones y gesto, adicionando energix
distinguida de animo. :

LA MAGNIFICENCIA. — Es la belleza grandiesa, com-.
pleja, multiplicada gue afecta al espiritu ampliando su achi-
vidad perceptiva v vivifica nuesiro organismo merced a la
variedad de semsaciones de diferentes especies gue casi Si-
multaneamente nos mueven. (Paisajes celestes al amanecer
v por las tardes). ]

LO PATETICO. — Es una especie de sublimidad moral,
manifestacion de un estado psicologico afectivo gue consiste
en la Tucha de un alma vigorosa gue libra combate ya com
una fuerza incontrastable, (el hado, el destino) como cuando
se origina la iragedia griega, ya sea en el conflicto de la pa-
sion vy el deber, reclamo de dos pasiones a la vez (origen dek
drama moderno).
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A veces coexisten rasgos de lo bello con los de lo su-
biime en fentmenos separados. Esa mezcla la hemos dieserito
)ecﬂ cwadros de la naturaleza.

v

ALGUNAS CUALIDADES DE LAS COSAS EN RELA-
CION CON LA BELLEZA. — Les Valores son bipolares,
suele decirse en Filosofia con cierto defecto gramatical, ya
gire wpolarid-::;d designa posicién cpuesta de puntos y por ex-
tensién podria decirse que hay conceptes simplemente p.o-
lares. Se trata de decir gue frente al valor esta el antivalor.
Frente a la Belleza esta la Fealdad. Expliqguemos: Lo bello
nos causa placer, y cuando algo mos produce disgusto, des-
placer en el orden estético, lo llamamos fec. Si esta opPOsi-
cion consiste en la falta de proporcion armonica en la forma,
Jo feo se ilama DEFORME v se llama MO’\ISTEFOSO cuande
la deformidad se ve desde luego y por su grah tamano per-
turba éextracrdinaria v evidentemente las leyes de la pro-
porcién. Lo feo sirve al arte como elemento de contfraste
para exaltar lo bello. (Imaginar un pantano y una fuente, un
dragon junto a una hermoesa mujer; €l Cuasimedo de Vichor
Huge, sujeto feo, de alma y heches bellos. Lo feo tiene fam-—
hién cierto valor estétfico, cuando el artista lo reproduce o lo
modifica por humorismoe (CARICATURA) pr)-r' cuanto gque
junto cen el acierto en la ejecucién, wevela las aptitudes y
habilidad del pintor, cosas gue son en si alractivas y partici-
pan en alge de los elementos constitutivas de la Belleza.

L0 RIDICULO. — Puede definirse como el efecto de Ia
incongruencia gue se nos ofrece ya en las cosas naturales,
wa en las debidas al arte, o sea um absurdo inofensivo, con-
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trario a tegla, sentido y razon acostumbrada. Bergson ense-
ha Jo mismo diciendo gue la risa se proveca por el darnes
cuenta de que se rompe una estructura mental o afectiva.
Ejemplo: vemos caminar a un hombre normalmente. No haw
nada en ello de raro, porque el caminar del hombre esta pre-
visto por nuesira mente. Es lo normal: es una estructura
mential nuestra como observadores. Pero el hombre reshala
¥y cae, quebrantandoc la prevision en mosotroes, en el semtido
de guwe seguiria andando sin contratiempo. v entonces nos
viene la rica. Otro ejemplo: chservar gue en un hombre adul-
toc con todas las caracteristicas de madurez, si tiene una voz
aguda, delgada o infantil, nos causa risa y lo mismo sucede.
en el easo apuesto: un nifo con voz de hombre. De o ridicu-
. lc nace lo COMICO. La emocién es la opuesta a Ia tréagica:
en vez de terror y admiracion, nos produce alegria y risa.

Los centrastes gue piueden producir la emocién comica
son innumerakles. Sin embargo, se ha intentado clasificarics
en tres grupos:

Lo comico alto, lo cémico medio v lo comico bajo.

a)— Kl primero es el creado por el libre ideal de la vida
v de la fantasia. X
b —Fl segundo es tomado de lo que acontece en la
vida real.

— il fercerg £s s\a».c.&:do de la vida wulgar v grosera. Lo
bufo ¥ lo grotesco, ejemplificados en el chiste grueso, chanza
satirica © c‘moc:aaﬁ-r-e‘ria o en la ridiculéz extravagante.

HUMO'RIS;MO — Ei concepto de lo humaeristico. no debe

confundirse con el de lo comico. La etimologia indica que
‘el humor se toma en el sentido de temperanrento y significa
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el predominio de la personalidad, a menudo caprichosa, del
artista, en cuanto al modo de ver y exponer las cosas. Los
hummoristas mezclan seriedad e intencion burlesca; idealidad
v realismo; razén y extravagancia; comicidad y patetismo.

UBICACION DE VARIOS EFECTOS ANIMICOS, RES-
PECTO DE LO BELLO. — Lo feo €8 diameftralmente opuesto
5 lo belis, pero entre esos extremos, potermnos reconocer e
priner lugar y cercano a 1a helleza lo gue lamamos ATRAC-
TIV.O, (hermoso, gracioso, caracteristico, expresivo, lindio,
elegante). Se trata de todo 1o gue no lega al poder stipremo
y armonico de la helleza, pero que representa algunos de los,
elementos que la forman. Descendiendo, encontraremos lo
INDIFERENTE, lo que no excita en nosolros ni emocion de-
leitosa ni desagradable. Partiendo de lo feo, entre éste y lo
indiferente colocamos lo BAJO, lo ViL, lo de noeca o ningumna
valia estetica, pere gue €3 lo diametralmente opuesto a lo
- SUBLIME (sub-levare, lievar hacia lo alto) que como lo in-
dica 1z etimologia, estd muy por encima de nosolros, mien-
tras lo VIL esta o debe estar muy por debajo. Por ofra par-
te, al lado de la belleza, surge la sublimidad gue tiene de
comtn con £lla, ia unidad arménica, la fuerza expresiva y el
poder de engendrar la emocion delefitosa, pura v desintere-
gada. Perg como puede llevarnos consigo al terror que pue-
de Megar al espanfo, y esto, mientras predomina, apaga la
frudicion, coiocamos lo terrible abajo de lo sublime y si lo
termible nos causa invencible repugnancia por la fealdad del
objeto que la inspira, Mlegamos a lo HORRIBLE.

- ESQUEMA DE LEMCKE. — En el esquema siguiente. el
filosofo formula una gradacion; senala en €l as proximidades
que atribuimos a los objetos externos y a muwestros propios
conceptos sensibilizados, como sucede con los fen6émenos o
manifestaciones del orden ético’ o intelectual puro.
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Bl dominic de lo bello parte de lo atractivo hasta confi-
nar con lo sublime. Lo terrible tiene limite en lo sublime,
por un lado, y por otro en lo repugnante; lo feo se extiende
de desde lo repugnante hasta lo bajo, y lo atractivo hasta lo
indiferente. A :

Las emociones y sentimientos intermedios, los ocasiona-
dos por lo gue se ha llamado hermoso, lindo, gaeloso, expre-
sivo, elegante, grandioso, magnifico, patetico y tragico, se
extieniden en sentido mas o mencs amplio entre las emociones
v sentimientos capitales.

V

EL JUICIO ESTETICO. — Cuando sentimos la belleza,
nos damos cuenta de un estado de nuestra dnime, y refirién-
dolo a ciertos objetos, les atribuimos, como causa del movi-
_mientc sensible y representacion que en nosotros se wveri-
fica, las cualidades que constituyen la belleza objetiva.

Eil @ete por el cual hacemos esa atribucion, se llama JUI-
CIO ESTETICO v consiste en afirmar gque una cosa €5 ¢ N0
s bella.

HEiste juicio envuelve o contiene dos afirmaciones:

1.—La persona gue lo formula siente- o no el placer es-
fetico.

2.—Que “esa emocion corresponde a la realidad de las
cosas, o sea que el objeto, causa de la emocion, tiene las con-
diciones <de la belleza real.

a)—La primera afirmacion recae sobre un hecho pura-
mente subjetivo ciiya verificacion y mayor o menor alcance
interno dependen de las condiciones y modo de ser del in-
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dividuo en que se realiza o mo el placer estético. (Por condi-
ciones ¥y modo de ser del ¢al individuo, deben entenderse
€0sas como €stas: organismo mas.o menos fuerte v sano, edu-
cacion y desarrollo de sus facultades sensibles e intelectuales;
elementos contingentes y variables, que son resultado ya de
las dotes naturales, yva de su conducta fisica, moral e inte-
lectual, ya del estado general de da cultura y civilizacién da
la época y del agrupamiento social en que haya vivido).
Tal estado es un producto de numercsos vy variados factores
biologicos v sociologicos: tierra, clima, raza, alimentacion,
ejercicios fisicos, heredismo, religion, tradiciones, costum-
lbres, instituciones, regimenes politicos, leyes, el adelante o
atrasc de las ensefiamzas cientificas y artisticas dominantes
em el periodo historico a que el individuo de que se trata per-
-tenezca.

Los factores ~e_wn\umer:ados,',ca£|i siempre irresistibles, ha-
cen que cada quien objetive su estado de conciencia ¥y pase
a la segunda afirmacion. 7

b) Asegurar que el objeto que hace surgir la
emocion deleitosa, es bello realmente. Y como decir esto
y las afirmaciones que de ello se derivan se formulan de
continue, sin depurarlas en el criscl de las leyes ‘cientificas
¥ de las reglas artisticas gue de aguellas leves dimanan, las
apreciaciones de lo bello 'y de los tipes v modelos, v aun las
apreciaciones colectivas manifestadas por un puehlo o por
‘mudhos en ciertas épocas senaladas, suelen ser variadas y has-
ta contradictorias, y por lo tanto falsas muchas de ellas.

Asi sucede que aungue el concepto fundamental de la
belleza es une considerado a la luz de Ja razén y de la ciencia,
su aplicacion es muy variada. En el orden moral v en el cien-
tifico sucede - algo similar. No porque algunas tribus austra-

~ lianas hayan juzgado licito el homicidio alevoso; porgue fos
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espartanos hayan, a veces, premiado el robo técnico; porigue
dos estoicos hayan difundido el derecho al suicidio; porgus
algunos justifiquen el duelo, viamos a decir que los actos enu-
merados puedan entvar en la conducta del ser humano.

N6 hace un siglo (1842) se creia gue el calor consistia
en un fluide mas o menos ligado intimamende a los cuerpos
ponderables. Se le llamaba calérico. Pero desde las experien-
cias de Helmholtz vy Rankini, quedé probada la eguivalencia
mecanica del calor y éste definido como un cierto modo del
movimiento. (Actualmente, se dice que €l calor es energia ei-
nética de las moléculas). :

En Economia se dijo gue €l Iujo y la prodigalidad favo-
recian @ la Industria y al Comercio. Ello se rectifico afirman-
do que el ahorro produce nuevos capitales con los que si se
benefician 1a Indusiria y el Comercio. Razonamientos. amalo-
gos pueden manejarse en Estética: una de las feyes del artg,
aplicada a la pintura y a la escultura dice que las obras [plc;to-
ricas v escultéricas deben contener la expresion de un carac-
ter, de algo dominante en cualquier ser viviente, logrado por
la #mitacién de lo natural, pero modificando la naturaleza port
®] poder humano para hacer resaltar la fuerza de ese carac-
ter. Ante tal ley se.han descubierto errores y aciertos de las
diversas escuelas. (Hipolito Taine. EI ideal en el Arvte. Filo-
sofia del Arte. La Pintura Jtaliana). La misma Ley se mani-
fiesta en obras como los Salmos de Dawid, la Iliada, IL.os

- Diglogos de Platom, Macbeth, La vida €s Sueho, de Calderén;
el Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, el Robin-
son, por Defoe.

EL GUSTO. — Se llama gusto a la aptitud para pemci-
bir lo bello v formular el juicio estético. Los juicios tiener
gue ser diferentes, por cuanto que las emociones que lo oca-
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‘sionan lo son. Tienen gue ser variados y aun contradictorios,
tanto respecto de las cosas natumales como de las producidas
por el hembre. Cuandoe el gusto se ejercita con arreglo a los
-canones de la Bstética, se llama buen gusto y su aplicaciém
-a las obras de arte se denomina 'CRITICA ARTISTICA.

El buen gusto tiene que ser el wesultado complejo de
ebamentos diversos, —unos maturales y otros adguiridos—.
-La percepaion sensibile (conjunto o agrupamiento de impre-
siones orgamicas en €l cic o en el oido y de sensacicnes y
presentaciones cerrecpondientes), v el ejercicio de la sen-
sibilidad y percepcion (‘deas, reproduceions y combinacion
de percepciones diferentes) gue son la causa de la emocién,
dependen del grado de salud dei organismo nervigso de cada
individuo y del peder de sus facultades imaginativas ¢ inte-
lectuales, elementos que soélo la naturaleza puede dar, pere
gue nos es dado perfeccionar por medio de la educacion.

: El buen gusto es, en parte, fruto de la naturaleza y en
ofra, de la educacion fisica y moral. Hay buen gusto nafu-
ral. Expliquese, por lo dicho, que la belleza pereibida pot
uno, pasa inadventida para otros, y que un obieto sSea mas
bello para uno y menos para otros.

La observacién y experiencia demuestran que en el en~
tendimiento humano existe da idea o conecepto general de le
bello. Al sentir la emocion estética y afirmar que el objete
que la ocasiona es bello, claro es que lo hacemos en virtud
. de gue tenemos idea o representacion intelectual de esa pro-
piedad y de los elementos que la constituyen, pues, sin po-
seerla, mo se concibe que uniéramos 1o gue ella contiene al
objeto oque ocasiona la emoeion.

El entendimiento no puede unir dos ideas sin atender a
“ellas, sin tenerlas bajo su dominio.
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Dejande al lado el debate sobre el origen de las ideas
universales y del procedimiento mediante el cual se forman,
podemos asegurar gue el concepto general de lo bello existe
en el espiritu del hombre, ya sea tal idea: 1.—Una represen-
tacion dntwitiva. 2.—Un arqguetipo, como decia Platon. 8.—
Ya sea una generalizacion del espiritu.

BELLEZA IDEAL. — Cuando el entendimiento aplica
su concepto general de belleza a objetos y fenomenos exis-
dentes, resulta lo gue Hamamos BELLEZA IDEAL. Consiste
en la concepeidén por la gue nos representamos un ser concre-
to. mo tal como existe realmente, sino revestido, por la ima-
ginacion, de todas las perfecciones que caben dent:r{} de la
- maturaleza del objeto percibido.

No es cierto gue la BELLEZA IDEAL iconsista en tipos
innatos que el espiritu tenga en simiente, con independencia
del mundo real, y que le sirven como de modelos para juz-
gar por comparacion con ellos la belleza de das cosas. Si asi
‘fuera, resutaria que el espiritu, al comenzar a vivir, traeria
consigo tantas formas ideales tipicas cuantos son Ios objetos
v condicienes o elementes de ellos que existen en la realidad.
Asi tendria el espiritu, desde su nacimiento, un ideal, un tipo
singular para cada movimiento, para cada color para cada
matiz, para cada figura o combinacién de lineas, para una
fdumensmm puesto gue todas esas cosas pueden ser bellas.
dLio cula.l es akbeurdo,

"El ideal en mosotros no existe como representaciéon comn-
creta, sino como postulade de nuestra razém —estética. Lo
ideal se forma mediante la provecacién de nuestra experien-
cia. A la vista de un objeto bello que la maturaleza nos ofre-
ice, ta sensibilidad v el entendimiento lo perciben; la razén,
el juicio, nos dicen después que el efecto creceria si el ob-
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jeto fuese modificado de ésta u ofra manera. El alma, en-
caminandose a ampliar su vida, a satisfacer su aspiracién a
do perfecto, aplica su actividad a idealizar la cosa sentida.
LCorrige, elimina, reduce o afiade algo, a fin dz dar al ser
o fenomeno el maximum de expresién y hermosura posibles.
El ideal es algo indefinido hacia el cual tienden nuestra sen-
sibilidad y nuestra razén y al que se acercan tanto mas; euan-
to mas poderosos son. Por ello lo ideal varia segun el gusto,
el tallento o el genio de quien lo concibe. 3

La BELLEZA IDEAL gque resulta de la contemplacion
de objetos reales y concrefos, del juicio estétice que sobr
ellos formamos y de las modificaciones que a sus condiciones
reales hacemos, limita en cada caso el concepto: general y
abstracto de le bello, por las consideraciones del género a qu-é
pertenece el objeto percibido, v esto da origen 2 los diver-
$0s tipos de belleza ideal, genéricos o especificos, respectiva-
mente, en lo tres drdenes: Fisico, moral e intelectual.

a).—Tipo de belleza femenina.
b).—Tipo de abnegacion.
. ©)—Tipo de la profundidad de pensamiento.

La idealizacion de la belleza expresada por el arte, se
halla a la wez limitada por la indole de sus asuntos que exi-
* ge a veces la representacion de caracteres determinados que
no se ayienen con toda la amplitud y libertad de la belleza
ideal. Los escultores griegos no s6lo nos dejaron les modelos
de la belleza humana, amplia y completa en las estatuas de
Apolo y de Venus, sino, gue también, limitada su inspiracion
por los caracteres de asuntos menos bellos, esculpieron en el
marmoel los cuernos de las bacantes y de dos faunos. Leonards
idealizo en su CENA el semblante divino de Jesgs v al mismo
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tiempe, con idealizacion reducida, pinté los rostros puramen-
te humanos de varios apostoles y atn la figura aviesa y pér-
tida de Judas. :
VI

ESPIGANDO INSISTENCIAS. — Terminados estos
apuwies en su primera parte, con 1a unidad aue guiso darle
.a s obra don Dego Baz, autor primondiaimente geguido por
ser expositor de un criterio estético reducido a la mayos sem-
_cillez v claridad —sobra decir que se frata de una obrita ele-
mental — intentamos actualizar umn. poco el Tesumen v aposti-
Alas gue hemos introducido en €1, escogiendo: en autores mo-
dernos lo que estimamos Como INSISTENCIAS, defendien-
do la validez del frabajo-base, intencion gue nada tiene de
ins6lite, pues el excelso minestre mexicano, Antonio Case, en
sus Prineipios de. Estética, mos ensena que las ideas filosofi-
cas poseen cierta forma de inmontalidad y reaparecen en di-
wversas efapas histéricas del pensamiento.

Deseamos conservar el sintetismo y la claridad de nues-
4ro medelo principal 3

DOS TENDENCIAS EN LA OBRA DE ARTE. — la.—
“Busgueda de da armonia, ritmo, sentido de las proporciones,
combinacion de matices vy colores. 2a.— Producir fendomenss
de simpatia o de odio, dando expresion en ello a semtimien-
“tog sociales o sea trasfundiendo la vida en los dominios del
Amte. El mayor éxito sewa lograr equilibrie: de las dos fen-
dencias. (Guyau, citado por Jorge Tturribarria en sus NO-
CIONES DE ESTETICA E HISTORIA DEL ARTE. Ed. I. F.
@M. — SEPR :
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LO AGRADABLE. — Se refiere a la inclinacion; 1o B
NO a la estimacion, io BELLO, a la contemplacion. Un objes-
fo que satisface sim interés alguno, es BELLO. (A. Caso. Prime-
cipios de Estética. Ed. Peorria. 1944. México, D.F.) -

TRES ETAPAS DEL DESARROLLO DEL ARTE. — &7
“1a Simbélica; B) La Clasica; C) La Romantica. (La Arguiice=-
tura, Azte simbélico; la Escultura, Clasico; Poesia y Misies:
remanticos. (Scheliing y Hegel) Citados por Jorge T i
rria, Op. Cit. Pag. 21).

LA OBRA DE ARTE. — Es la sintesis de intuicidms &
magen, en la expresién. Asi define Croce la Obya de Aafe
(Intuicion, visién directa de una cosa, sin velos discursives:
Posicicn opuesta a la deductiva (Descartes) y al COTHCEgYin:
(Kant); imagen, configuracién de la cbra. De la intuiciGn ¥ B
imagen (Simultaneas), el artista llega a la poesia en ¢l posiem;

a la escultura en la estatua; a la misica, por la melodss 3
la. armonia; a la pintura, por el cuadro; a la danza, por e
baile; a la arquitei&mra, por el edificio o por el monuruenies.
Ello siempre gue se haga identidad entre la expresitn ¥
concepcion. (Ver el Breviario de Estética, de Benedetta T
‘ce). :

ARTES IMPURAS. quitectura v la Danza L
invelucrar infereses de uiilidad v bajas pasiones o simphe
menite frivialidad en el case de la wliima, smelern Mammgses
artes impuras.

ETAPAS DE LA ESTETICA. — Con Platén se ticne B
doctrina de o ideal; con Kant, la ciencia de la percepeids
con Guyau, la estéiica de la simpafia social.

TRES FORMAS DEL ARTE QUE CORRESPONDER: &
TRES MOMEN'lOS DE LA IDEA, A TRES ESTADOS D}‘“ L&
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CIVILIZACION. — 1—Forma simbélica, con imagenes Aas-
‘beras de las fuerzas naturales. 2—Forma clagica, en gue se
idealizo la materia y se lego al equilibrio perfecto de la idea
v su- manifestacion. 3.—Forma romantdica, cuando el arie se
espiritualiza y busca su ideal en el interior de la conciencia, -
pretendiendo mas expresion que belleza y por lo mismo una
captacién de la realidag sin eliminacién de sus imperfec-
ciones y fealdades. (Iturribarria CGp. Ct. Pag. 21).

Si el lector nos ha seguido en este reswmen, leyéndolo
con cuidado y procurando, com la imformacién segmentada
“por nuétodo, encontrar unidad en €l pensamiento o criderio
 estélico que, . se expone, verd que las lineas inmediatamente
antericres (espigamdo insistemcias), tienen un copfenido gue
ne fus extrafio al estudio cuyo texio hiemos resumido. Dis-
timbas palabras, distintos giros, pero substancialmente lo mis-
mo, sokre todo para una mente sintetizadora en el sentido
hegeliano: pensar es conciliar contrarios.

Don José A. Franguiz, en su Prefacio a la obra de dom
Alejandro Tapia y Rivera: Conferencias sobre Estetica y L~
teratura, nos dice: “No encontraremos en das confederencias

- de Tania el mas leve asomo de las teoria de la Einfiluhng,
e] expresionismo de Croce, el esteticismo empirico de De-
weey, el problema del sentimiento en Whitehead, el de las
osencias en el realisme critico de Santayama. Y esta bien, na-
furalmente, que nada de esto encontremos. Nacié Tapia en 12
de Noviembre de 1826 y murio-en 19 de Julio de 1882. El
'muehssaj-é de su pensamiento fue redacfado, por tanto, en el
ienguaie filesofico del Siglo XIX”.

s

Como la redaccion de este Capitulo tiene una clerta in-
fencion de comstatar comeepitos incluidos en la gbra original,
v ademas la de introducir wotros de pensadores modernos,
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citaremos algo sobre la Einfiilubng como ‘teoria nacido de un
psmcoioagasmo mistico.

A la especudacién eXaO‘e&'ada se opuso el psicelogismo.
Amalizando vivencias (sentimiento active) propugna la teoria
de Ja proyeccion sentimental (BEinfuluhng), intfroyeccion o em-
patia. El término fue usado por vez primera por Roberfo Vis-
cher. He aqui una buena descripcion de Basch. Fs —dice in-
terpretar el yo ajeno segln nuestro proplo yo; vivir sus mo-
vimientos, sus gestos, sus sentimientos y sus pensamientos;
vivificar, animar, personificar dos objetos desprovistos de per-
sonalidad, desde los elementos formales mas sencillos, hasta
Tas manifestaciones mas sublimes de la nafuraleza v el arte:
grguirnos con una vertical, extendermos con una horizontal,
enrollarnos con la circunferencia, saltar con un ritmo que-
brado, amrullarnos con una cadencia lenta, ponerncos em fen—
sién con un somide agudo y distendermos con un timbre ve-
lado; ensombrecernos con una nube, gemir con el viento, en-
tiezarnos con una roca, derramarnos con Un arroyo; prestar-
nos y darnos a lo gue no es mosotros mismos, con tal gene-
rosidad y fervor que duranfe la contemplacion estética temga-
mos ya conociencia de muestro don v creamos verdaderamente
habernos convertido en linea, ritmo, nube, viento, reca y
arroyo’. (Antonio Caso. Principios: de Estética. Cap. VI Pags.
71 y 72 Edit. Porrua, S.A. - 1944),

Después de esta descripeiom pou@riamos agregar otras mas
breves, nor ejemplo: Cuandeo un arbol, un sauce, inclina sw
follaje scbre la lamina de un lago, el alma del poeta fuga
de si mismo, se unifica con el follaje languido del sauce, ¥
Tlora con él sohre el lago en silencio. (A. Case. Op. Cit. VII,
83). Pero lo amportante es ligar esie concepto con la belle-
za. Comoe Teodoro Lipps, distingue varias especies de Einfiih-
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lung —da apepcegprtwa la empirica— y ambas son proyec-
ciones sohre el mundo, incluyendo el sujeto de la 1 Proyeccion
entre todos los elementos que €} dicho mundo comprude, la
belleza reune esios clementos estéticos “en uma libre afirma-
cibn de la vida, seniida en la contemplacion de un objeto, ¥,
unida por modo sensible a la propia centemplacion”. (A.
Claso Op. Cit. VII).

Finalmente, echemos una devota mirada al Cmpljhﬂo
VIII de la Obra tltimamente citada del Magstro Caso, al
cuel &l mismo nos remite diciendo gue en €l se reunen fo-
das las ideas estéticas esenciales, al tratarse de la teoria de
1a intuicion o proyeccidn creadora.

IMPOSIBILIDAD. — Hay imposibilidad de explicar un
hecho psicologico por aseclacién y por evolucién, aisladas o
- combinadas. Fracasan el asociacionismo y el evolucionismo
gue en un tiempo fueron panaceas de explicacion.

RAZONES. — La conciencia no es un epifenémeno, sino
la condicion misma de la actividad peicologica. (La asocia-
¢ién es ininfeligible sin la conciencia misma! {La evolucién
o formé la conciencia, porgue para hacer inteligible la idea
de evolucion, habra gue recurrir siempre a la comciencial

EXCEPCION PERENTORIA. — Contra todo asociagio-
nismo v evolucionisme psicologicos, valdra, siempre la excep-
cion perentoria de Kant: Nocion de la apercepcion trascen-
Gental, con la que no se niega el valor de lag leves evalueio-
nistas o asociacionistas en hecho de la vida mental. Sélo se
afirma este valor como subordinado y secundario en relacion
a la unidad suprema, a la sintesis primitiva de la conciencia.

~ PERCEPCION. — Significa representacion.

APERCEPCION. — Quiere decir representacion conscia.
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APERCEPCION TRASCENDENTAL. — Bs la pura con-
ciencia de si mismo. Ella s la base del entendimiento, por-
que no sélo nos entrega el sujeto del conocimiento, sino gue
hace posible la unidad en la diversidad cualitativa del objeto:
Todo objeto es una diversidad de atributos o cualidades, pero
coherente y sintética. Esto no es ya objetivo, sino subjetivo en
el sentido kantiano: universal para todos dos sujetos. Prinei-
pic sintetico supremo de todo entender: sintesis primitiva o
apercepcion itrascendental. En la teoria de la proyeccion sen-
timemnital del sujeto sobre el objeto (se) cuenta, con la aper-
cepeion trascendental, con una base brillante; va no aparece-
T4 insolito que se proyecte el yo empirico sobre el mundo, si
la Liogica misma nacidé de una primera proyveccion de la con-
ciencia sobre el objeto del conocimiento. De esta conciencia
pura de si propio, punto el mas alto alcanzado por Kant, par-
ti6 Fichte para desenvolver, desde el hecho primitivo del es-
piritu, sintéticamente, el sistema de los actos puros del enten-
dimimiento. Sin la Proyeccion de yo puro, no hay Légica; sin
la proyeccion del yo empirico, no hay Estética. -

LA APERCEPCION TRASCENDENTAL HACE POSI-
BLE LA CIENCIA. LA PROYECCION SENTIMENTAL HA-
'CE POSIBLE EL ARTE. En @l fondo de la vida espiritual
_humana, estd la sintesis del sujeto y del objeto. La preyec-
cion semtimental es un acto pﬂrlmarlo del espiritu, irreduci-
ble y constante.

JERARQUIZACION. — La apercepcion trascendental,
proyeccion’ logica del sujeto, no es el principio mas univer-
sal, sino la Proyeccién Empirica o proyeccion SIentilmenltal,
de la cual es una parte da creacion del objefo par “yo pienso’’;
_creacion metivada, como la egtética, por algo exterior m’npe-
,natnmble, la cosa en si
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Si la uempatla es un hecho primario, mredwcmble del es-

piritu, suwperior a toda apreeiacion, no toda. Emz’iulswhmg re=
viste srigmficaclén e&téftma

: La apercepcion trascendental no es un hecho estético, y
la efusion del alma en el mito fampoco lo €s.

~ DIFERENCTA. — La diferencia entre el proceso mistico
v el artistico, se funda en la accién de la colectividad. En el
- proceso artistico, prltme.ro es el genio del artista; en el proceso
‘mitice, de efusién del aima sobre la naturaleza o los hechos
de la vida humana (el sueno y Jla muerte) casi ian importante
compo la individual proyeccion sentimental, resulta la unifor-
‘midad y la heterogeneidad del temor y la esperanza, en el
e@plrlitu de los creyentes. Hay aqui algo de naturaleza uti-
‘litaria.
Diferente actitud es la del creador esteta: Miguel Angel
dice a su MOISES: jHabla! Y lo golpea en la frente.

LA CREACION MISMA DE LA OBRA DE ARTE. — El
punto obscuro de da teoria de guie se esta hablando y es el
que explicaria el enigma del Arte hasta donde sea explica-
ble!, ‘es el transito de la intuicion a la exprle«swn ja creacién
misma de la obra de arte-

TEORIA DE LA INTUICION POETICA — Creemos de-
finir el transito a que nos hemos referido, con lo gue se lla-
maria TEORIA DE LA INTUICION POETICA, entendiendo
este términe en su xigor e;tnnoloagmo Poeta en griego, es

_creador. .

 Leibniz llamé a dos p'ensarm&entbos aceiones nacientes, por-
qie como gue anticipan las acciones del sujeto; Fouillée cons-
trwyo sobre este pensamiento el sastama fﬁos@cfwo ﬂe 1as 1de«as
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fuerzas, enunciando en realidad el mismo principio; toda idea
es iconativa. Todo movimiento espiritual tiende al acto. Los
estados animicos propenden a agsegurar la posicién y Ia con-
dweta del ser humano en el mundo.

Los estados mentales no se engendran solos. El espiri-
tu y el cuerpo se ligan enire si por modo misterioso. Acaso
lo que llamamos espiritn vy lo que llamados cuerpo, no sean
sino diversos aspectos de una misma reatidad que no cono-
ceremos, si nc la bifurcamos en dos eternos simbolos irre-
ducibles. _

La suprema realidad se encuenfra en la relacion coms-
tante «entre el espiritu y la materia. Su comunicacién sempi-
terna es un hecho arcano y trivial con el que se liga la cues-
tion del origen del lenguaje y el misterio de la intuicién: poé-
tiea: el enigma del arte. En esa relacién constante de lo in-
terior con do exterior, las ideas que sirven al aseguzrammenta-
0 disefto de nuestra aceiém sobre las cosas, se exrterrlomzan
en los actos vulgares de fa vida, que implican una esguema-
tizacién, una estilizacion. prictica de la realidad. Entonees, 1a
extemarmzamon espiritual obedece a fines utilitarios y desa-
parecerta probablemente, si estos fines desaparacieran. EI
munde se selecciona porgue salo debe atenderse a &l en fun-
cion de la vida individual que se prepara. Efectfiase la aper-
cepeion trascendental, o proyecciom. logica del yo pure, y se
geometriza el mundo o se le mecaniza | para los fines practmos
del vivir.

Pero la otra proyeccién del yo empirico, la proyeccion
sentimental, es introyeecion que el mundo no consiente, gue
la vida vulgar mo admite, y, sin embargo ha de exteriorizar-
se, pongue, como toda idea, es conativa, como todo movimien-
to espiritwal, propende a su expresion. Las dos causas o fuer-
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zas propulsoras se suman en un resultado nuevo y magnifice,
Ppor inesperado y creador. Como la vida ordinaria no congien-
te da dntuicion desinteresada ni la proyeccion sentimental,
ellas forjan su mundo, su region, su universo, gue parece
duplicar la vida ordinaria y ei mundo habitual. Surgen 1as
estatuas en su reino marmoreo y broncineo; las sonatas y las
sinfonias en su region hermética, sonora y Mena de misterio;
la poesia, la pintura y la miisica, en su respectivo territorio
Ideal. La intuicion poética o creacién artistica, es la resultante
de dos direcciones, no ciertamente excluyentes, pero si opues-
tas; el movimienfo emotivo de las ideas, vy el obstaculo que
para la proyeccion sentimental del yo empirico, ofrece siem-
pre la experiencia ordinaria de la vida. (Recordar a Berlioz
¥ su Sinfonia Olvidada). :

No es, pues, el arte una imitacion de la naturaleza, tam-
poco. su Innecesaria repudiacion. Es un mundo puramente
humano, en que colaboran, como excitantes, las fuerzas ex-
teriores.

Supuon.ewd a un poeta en la vida vulgar v lo vereis re-
chazado sin remedio. El, entonces, se refugiara en sy Im-
perio. Crea expresiones insolitas que Ia naturaleza mo hizo
sino sugerir. De su cabeza brota un mundo propio. Si pudie-
ra permanecer siempre en ¢él, habria herido de muerte al
dolor con la espada del canto. (Antonio Caso.Op. Cif. C. VIII).
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EL ARTE. — Suele llamarse arte al poder libre del
hembre, en actividad dedicada a producir obras que, sin
ese poder libre y activo, no existirian.

Mediante el arte, el hombre hace, pues, y valga la enfa-
tica redundancia, 1o que no estd hecho. Esto ultimo se en-
cuentra en la naturaleza, incluso el hombre en su aspectio.
animal. Pero hace arte, porque tiene poder y porgue es libre.

En términos sencillos, lo artificial se opone a lo nad:ura.l..

También se concibe el arte como un concepto opuestoc
al de ciencia. Se llama asi, arte, a la actividad que se reali-
za acatando las reglas formuladas por la experiencia, para
hacer bien alguna cosa; y ciencia a los resultados, con or-’
ganizacion que los jerarquiza, de un proceso de conocimien-
to teorético gue culmina con la formulacién de leyes que ri-
gen los fendmenos estudiados. . : ‘ 3

Hablando con llaneza, en la ciencia hay leyes vy en el
arte solamente reglas. Cuando leyes y reglas se mezclan en
algunas disciplinas, como la MORAL, la ESTETICA, la LO-
GICA, conviéntense por ello en mixtas tales disciplinas.
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Ya hemos dicho que desde 1750, la Estética se conside-
ra como la parte de la Filosofia que se ocupa de definir lo
bello y de establecer los canones para su realizacion. Por
eso €l arte, como labor aplicada a conseguir la expresion de
la belleza, insistimos, debe estudiarse en la Estética. En el
caso concrefo, se llama arte desinteresado. En los demas
casos de creacion kumana, el arte se califica asi: arte Titil.
También se llama oficio. El arte desinteresado se opone al
oficio. i '

Cuando las actividades creadoras se encaminan a lograr
obras belias, se llaman hellas artes y cuando no, son solamen-
te artes mecanicas o indusiriales.

Lo bello excita la admiracién, la simpatia y el amor y
por ¢llo conduce al afan de imitario, ya que se anhela ser
como es algo agradable por perfecto. Admirar es imitar de-
cia Plotino, y ello es causa de gque los maestros utilicen la
belleza como meta educativa. De este medo, como 1o :p,o.Siu—
la Pompeyo Gener, haciendo artistas a los hombres los hare-
mos. mejores. El que realiza To bello logra un fin generoso,
" ponque al aprisionar en su obra “el instante bello”, segin
las palabras de Goethe, comvierte su obra en don edificante
no so6lo para él y sus contemporaneos, sino para la posteridad.
Cumple el hompre arfista, el hombre creador, tanto o més
aue otro alguno, con el mandato esencial de la naturaleza so-
cial del hombre, cuando consigue el milagro de la estética
comunicacion. :

E] hombre tiene como destino el encuentro de su mas
alta expresion y desarrollo, y para tal destino esta organiza-
de, lo que se demuestra por su comstitueién organica de 18
cual emana su estructura psiquica con las consecuentes ma-
nifesfaciones.
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Tanto llos individuos como los pueblos empiezan su vida
con expresiones rudimentarias, exteriorizando emociones ju-
bilosas o de dolor, pero buscan la comunicacion para aumen-
tar su gozo o para hallar consuelo. Después, €l arte se vuel
ve reflexivo. Partiendo de la experiencia, concibe ideales. El
Avte ha llegado a su gloriosa culminacion: creaciom refﬁ exiva
de lo bello sometida a das formas inventadas.

En estas breves palabras se resume lo gue podria decirse
sobre el origen psicologico del arte: necesidad de expresion
y reflexion que de la pereepcion conduce a la concepcidn de
ldeales para ser expresadios con téemica adecuada.

LAS BELLAS ARTES. — La obra artistica puede ser
percibida, segun su naturaleza, por diferentes sentidos, sir-
viendo vesa circunstancia para clasificarla. Estos sentidos son
dos: el oido y la vista. Hay, entonces, artes fonéticas y artes
apiticas.

También se puede decir fo mismo de esta mamera: hay
artes acusticas y plasticas. Estas uitimas, representan figuras
o formas que se logran con técnica adecuada, y entre ellas
tenemos la pintura y la escultura; entre das primeras, con-
tamos la milsica v la poesia. La naturaleza de las artes plas—
ticas puede caracterizarse como espacial, ya gue cn ese cam-
po se emplea el celor y la linea; son dimensionales, pues aun-
que da pintura trabaja sobre plamos, utiliza la perspectiva
para expresar €l espesor y conjugar en la distancia, la re-
presentacion de sus asuntos. La claridad, la precision e in-
tensidad de su fuerza expresiva, son sus atributcs mas facil-
ente perceptibles. No pueden, sin embargo, representar mo-
vimiehtos, ni sucesion de actos, pere destacan momentos su-
gestivos asi del pasado como del futuro. La escultura es mas
limitada que la pintura, por méas que puede usar las tres di-
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mensiones geomeétricas, pues carece de colores y marco de de-
talles. ‘ ;

Digameos, desde ahora, que las artes mencionadas son
el grupo supremo de las bellas, porque expresan un ideal,
Por esta razon las artes plasticas de segundo orden incluyen
l1a ‘Arquitectura, (mixta por aspirar a lo bello, pero subordi-
mnado a lo util), el grabado, el dibujo de imitacion, la foto-
‘grafia, €l cinematografo. Esta jerarquizacion se funda en que
son reproductoras y no creadoras. En algunas, como la cari-
catura, hay ingenio y en da fofografia, a lo mas, gusto para
escoger los objetivos. - :

# Ik

Som artes fonsdticas la musica y la poesia (que no se re-
duce a la obra escrita en verso).

Se expresan por medio del sonido (por €so son llamadas
foriéticas o acusticas).

Sus logros se dan en el tiempo (sucesion de fendémenos,
pero mo en el espacio como tha coexistencia de éstos en las
artes plasticas). Estas artes emplean la expresion mas que
la desecripeion, aungue la poesia pueda pintar, a veces, con
més perfeccion que la pintara.

Lia musica es la primera de las artes que se perciben:con
el oido, por su capacidad para lograr expresiones conmove-
doras, penetrantes y pateticas, pero, tal vez, es da ultima- en
cuanto a la claridad y precision: en relacion a ideas e ima-
genes, nada concreto gignifica o describe. Su papel no es re-
presentar objetos directamente (reflejo en el lago), sino emo-
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ciones genéricas: regocijo, melancelia, entusiasmo, temor,
admiracion. Un mismo trozo musical puede sugerir diferen-
tes asuntos a distintos oyentes. Uno creera, -si es guerrero,
oir el fragor de un combate, y otro, el estruendo de una tem-
jpestad, si es campesino o en cualquier forma predispuesto a
ellc por su costumbre de observar fenormeno;s de la naturw
lezaj. :

L.a musica se sirve de sonldos fonalizados. Emplea cerea
de noventa tonos de los once mil gue se pueden distinguir.
Si vn ¢io es una camara fotegrafica, el oido es un piano con
once mil cuerdas detras de¢ teclado (Tichner. Pszcalogla Ca-
pitulo LLI).

TONOS Y NOTAS. — Son los elementos del lenguaje
musical. Las combinaciones de tonos tomando como base su
numero de vibraciones v la relacién entre dos somidos por ra-
z0r de aguellas durante tiempos iguales, son los elementos
de (,xpzresuoo‘n sensible de gue la musica se vale. Los sonidos
determinados por un ntmerc de vibraciones en um tiempo
dade v por la relacion vibratoria emtre ellos, se llaman no-
tas. En el fecnicismo se llama tono, a la distancia o diferen-
~cia entre una y cira nota en la escala v semi-tonno a la mitad
de esa diferencia.

7 T.a combinacion de sonidos musicales sucesivos y de di-
ferente duracion, da la melodia. Lia armonia consiste en la
union simuitanea de somides donalizados.

El tono v el ruide andan mezclados. Cierto ruido gque
acompana al tomo, permite identificar el instrumento gue
estd eijecutando. 7

El arte literario es fonético, porque utiliza sonidos. Ellos
scn las palabras que son significativas, por que expresan ideas
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y todos los estados de conciencia que puedan encontrarse en
el espiritu del hiombire.

La poesia es el arte qlwe realiza la belleza por medio de
la palabra. La poesia es la excelsa reveladora de todo lo
humano.

‘Tl ante literario (no se habla de poesia exclusivamente)
comprende fambién la elocuencia, El orador tieme que ser
logico (pensador), miisical (modulador de su voz) y escultural
(por el garbo de las actitudes que tome y debe tomar ante el
auditorio).

- ORADORES NOTABLES. — Se mencionan clasicos ¥
mexicanos: Demostenes ¥ Esqguines, griegos; Ciceron, roma-
no; Jesus Urueta, Querido Moheno, Ignacio Ramirez, José Ma.
Lozano, Nemesio Garcia Naranjo, Francisco Maria- de Ola-
guibel, Guillermo Prieto, Ponciano Arriaga, mexicanocs. '

Magna eloquentia sicot flamma; materia alitur et moti-
Jus excitatur et urendo clarescit. (Tacito. Dialogo de los Ora-.
dores. XXXVI). La gran elgcuencia es como la llama: se ali-

menta de materia, se excita por el movimiento y quemando
reésplandece. : '

* La expresion artistica suele llamarse objetiva cuando la
forma sensible nos revela un estado moral gue realmente
@xiste fuera de nosotros: da madre llorando por la muerte de
su thijo. Es subjetiva cuando dicha forma sensible no corres-
ponde a un estado existente fuera de nosofros, sino gue nos
impele a imaginarlo o experimentarlo por simpatia. (Paisa-
je friste o risueno en una pintura).



ApPUNTES DE EsTfTica 5 Bl
Bl e

E! objeto del Arte es lograr nuestro deleite o sea el pla-
cer noble inspirado por el ideal. El artista consigue sste deon
para nosofros, presentando a nuestras condiciones de capta-
cion de las cosas, la mmitacién de lo natural o una original
creacion. Se entiende mor crear, concebir simultaneaments
asunto y foria de la obra artistica. Los procedimientos mara
configurar la expresion, o sea la objetivacion, da mostracién de
o concebido, constituyen do gue se llama técnica.

En ofro y anterior lugar, se intert6é definir lo que es la
Belleza. Satisface —dice Kant— el libre juego de la imagi-
nacion sin entrar en desacuerdo con las leyes del entendi-
mienfo. La imaginacién es la facultad de la variedad v el
entendimiento la de la verdad. El juicio acerca de la Belleza
es subjetive vy excluve de su concepto la mera sensacion y la
razon de fin. Asi, 1a Belleza se diferencia de lo util, de Io agra-
dable y de lo buenc moral. Conviene un sencillo comenta-
rio: Nuestros sentides perciben y para saber calificar el va-
dor de do gue percibimos, necesifamos apoyar em algo nires-
tra razon. Podemaos formular un juicio acerca del asunto, pe-
ro mecesitamos fundarlo. Urge gue finguemos Ta afirmacion
£11 Tazones, 56 1n0S Jmpone un proceso demostrative.  Bien.
Hay qgulen sosienga gue la Belleza es simplemente un con-
cepto: notas fundamentales o basicas de los objetos observa-
dos, gue nos permiten, al poseerias per la observacion pre-
via en cada uno de ellos, estabilecer o mas bien constatar una
serie de-géneros logicos fundada —repetimos— en las apor-
tfaciomes de la experiencia. Sea ‘¢l concepto silla. Al mencio-
mar este mueble, no lo. confundimoes con el concepto cama,
porgue la experiencia nos ha ensefiado que tienen diferente
funcién. Pero hay sillas de muchas figuras, de diversos ma-
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teriales, de varios estilos. Con todo, insistimos en llamarlas
sillas, por las notas caracteristicas fundamentales gque €n
nuestra labor ohservadora encomntramos: gue son artefactos
para ser utilizados en esa forma de reposo que todos com-
prendemos ciando decimos gue estamos o estuvimos sentados.
Tratandose de la Belleza, se ha dicho que nos produce
deleite, Este deleite debemos considerarlo como um placer
de perfeecion suma. Como todo placer es agradable, todo
agrado ha de ser placentero. Y como todo fenomeno tiene
causa, buscando la de este placer, podria decirse gue s€ ori-
. gina en la experiencia que registra los elemntos substancia-
- Tes de lo agradable y que buscandola o no, haria presente una
perfeccion a base de agrados sucesivos emn progresion hacia
el refinamiento, de la misma manera Jgue se ha perfeccio-
nado la silla a través de la evolucion ascendente del trabajo
que las produce. _
Otros pensadores ensefian que la Belleza se define por
“um juicio aprigristico y gue no se necegita de la experien-
ciz que sctamente la cbjetiva y la constata. Se trata de tna
jdea argiietipo, en el lenguaje de Platon. El hombre la co-
1noci6 ciando é1 mismo formaba parte del mundo de las ideas,
ides @ mismo. En nuestro mundo, €l hombre la recyerda en
diversos grados, por via dialéctica gue le permite elevarse
“gtra vez hasta su regiom originaria. Se llega a la merfeccion
en pasos graduales, es decir en una escala de reminiscenecias.
Tias ideas cue para Platon existian en un lugar inaccesible a
los hombres que no se elevaran dialécticamente a su mundo
de origen, las colocara Plofino en la mente divina, y por
ello podra San Agustin definir la Historia Universal como
la realizacion de la idea de Dios. Al final de ella se llegaré
a 1a salvacion o conduccion del hombre a su estado origina-
rio de espiritu o a su cendenacion volviéndolo a la nada.
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La Imitacion. — En el proceso de imifacion, el hombre
representa la belleza que la naturaleza le muestra, pues por
creacion debe entenderse la composicion inventada y con-
Aeniendo los atribuios de lo bello; la expresién ccntiene co-
~mo obra de arte —-las agrupaciones de percepciones, ideas
y sentimientos gue acuden al omganismo nervigso y al espi-
ritu del artista, creador o imitador.

Un ramo de flores puede ser artistico por el placer gue
proporcione al mirarlo. Ello se debe a gue reunira elementos
diversos —follajes y flores— buscando unidad en el conjun-
to que, siéndolo, armonizara contrastes. :

Se ha llamado arte imitativo al arte realista o maturalis-
ta, porque se funda en este postulado: siendo wverdad umica-
mente lo real, lo real tiene gue ser también lo belle, lo ani-
;co bello. ‘Como se ve, no es admisible ni la seleccion mi la
modificacion de :lo natural, sino su repreduccion servil.

La imitaciém, si es buena, causa agrado, porgue afiecta
@ da forma, forma que es fundamental en el agrado producido
por el arte: Asi, la imitacién indicada alude a la forma con
fidelidad v ello por si solo nos halaga, sin producirnos el pia-
cer auténticamente estético. Poco se manifiesta, si no es que
nada, la imitacion en la poesia lirica y en la arquitelctura. La
musica no reproduce gritos, risas o sollozos. Ni siquiera el
dibujo, la estatuaria, el teatro, la pintura, nos dan, ni se lo
proponen, copias exactas de lo real: ¢l simple dibujo y la
‘estatuaria no emplean colores; dos personajes del teatro sue-
len hablar en werso o cantado. Una tragedia real nos seria
insoportable. Sélo sentirfamos espanto, indignacién, horror
(Cousin). Los grandes maeshros del escemario han informa-
dio: al publico de hechoes sobrecogedores en fommas indirectas,
pero no las han puesto ante sus ojos.
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Por ctra parte, no hay dos hombres que vean la reali-
dad natural de un mismo modo. Apante, pues, de gue la imi-
tacion de lo natural subordina la reproducciéon a la perfec-
cidn del modele, el ante realista se envilece, ya gue se nu-
triria de sucesos y especticulos que ofrece la vida cotidia--
na. Arte con inspiracion igual a los asuntos de la gacetilla.
Desemboca el realismo en sus obras sélo en la emocién peno-
sa causada por la presencia de lo antipatico v lo aborrecible,
en vez de algo que lleve al hombre a la admiracion y al amor.

EXPRESION. — Viste 1o anterior, el artista debe selec-
clonar 1o real y més atn, presentarlo tal como lo comprende
y lo siente, ‘como guerria gue fuese. Asi la expresién agre-
gara a los elementos de la obra el de su propia personalidad,
puesto gue habrd en la expresion el estado de alma del ar-
tista. Asi sersd el arte ‘“‘sindesis armonizada de la natura-
leza y el haombre® (Bacon). ;

Aun en el refrato y la estatuaria, se buscan las actitu-
.des perdurables, las que revelen al hombre en sus momentos
en gue muestra el aspecto dominante de su interioridad, cuan-
do comunica al gesto y.a la mirada toda la belleza intima que
posee.

Iv

.La poesia livica y da misica no reciben modelos de la
maturaleza para expresar emociones y sentimientos; puede
decirse, en términos generales, que tampoco es absurda algu-
na relacion de sugerencia. Y es gue en las artes mas puras,
da expresion —proyeccion saturadeora de la obra con las vi-
braciones de lla persona creadora— es principio y fundamen-
to de la creacion.



ApPpUNTES DE EsTETICA 55

Este criterio resuelve la oposicién que quisiera hacerse
valer entre imitacion y creacion, porque la imitacién no s6lo
bien hecha, sino conseguida selectivamente y con la carga
animica del artista, nada deja gue desear, si se logra.

Ningan ser natural es tan perfecto, que la imaginacién
humana no pueda concebirlo mas cumplido, o sea mas ver-
dadero (Brunettiere).

Si lo ideal es mas bello, es porgue contiene la expresion
de la naturaleza verdadera, mientras que la realidad: ofrece
bellezas incompletas. Idealizar, no es, pues, falsificar. Tam-
poco hay que despreciar la realidad a modo de crear un icea~
lismo faiso y fantastico. El olvido de las esencias naturales
produjo las pinturas y estatuas de la Edad Media, sin Ppro-
porciones y formas correctas. La imitacién debe ser ail arte,
como el medio al fin.

FICCION. — A {a ficcién es conducido el poder creador,
cuando la fantasia combina caprichosamente las formas vy las
imagenes, sin tomar en cuenta las relaciones fundamentales
de lo natural. Las obras de ficcion, asi definidas tienen valor
‘estético secundario, gracias a su novedad, brillo y abundan-
Lla de imagenes.

IDEALIZACION. — Es obra de la imaginacién artisti-
€3 gque combina las imagenes y las formas para expresar un
tipo superior de belleza, respetando las relaciones Y propor-
. clones de lo real. Recuérdese 1a tesis Kantiana: satisfacer el
libre juego de la imaginacién sin contrariar las leyes del en-
tendimiento. '

. PROCEDIMIENTOS PARA LA REALIZACION DE LO
IDEAL.

I.—Fliminacién de circunstancias, pormenores insigni-
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ficantes, lo feo y lo deforme, si sen inutiles para el propé
sito artistico.

2.—Adicién. — E] artista agrega las cualidades gue, se-
Jgan él, hardn mas perfecto y mas emotivo al objeto.

: 8.—Trascendencia. — El artista observa que las cuali-
dades bellas del objeto admiten grado suwperior, y las eleva
@ la mayor altura posible.

IMITACION. — Imitacion, expresién y creacion, no somn
tres medios para expresar lo bello, independientes y parale-
los, sino tres procesos gue se implican en cada uno.

v

IMAGINACION. — Es la facultad que tiene el hombre
para representarse objetos ausentes o simplemente posibles
{como realidad imaginativa). Se trata de lo que antes se en-
tendié como memoria imaginativa o imaginacién sensifiva.
La representacion de objetos es en el orden gque fueron per-
cibidos (orden de da integraciom de las percepciones o de la
secuencia de ellas, en el caso de una sucesion que constitu-
ya asunto o conducta). Viariedad de la memeoria propiamen-
te dicha, no supone €l reconocimiento de las percepciones an-
teriores ni el fenémeno de wvolver, consecuentemente, sobre
“lo pasado. Sus operaciones no son copias de cosas percibi-
das, sino ideas meramente posibles.

IMAGINACION CREADORA. — Aparte de da funcién
reproductiva, la imaginacion puede combinar los datos de
que dispone da memoria, logrando con ello agrupaciones de
percepciones, e ideas gue resultan nuevas. Esta imaginacién
€s creadora v reflexiva. Al concurso de da memporia, de la
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razon y del sentimiento se agregan la inspiracién y el genio.
Hay gue distinguir en ella la materia y %a forma concepti-
va. La primera la ofrece la observacion y la memoria; da
segunda, es la creacion, y ya da hemos descrito. (Macbeth,
Don Juan, Fausto).

Vi

Se dijo ya, que una vez concebida la idea general de la
obra, es necesario expresarla, encarnarla, por decirlo asi, en
una forma sensibie. A esto concurren todas las facultades:
da voluntad se adhiere a ella, la semnsibilidad se desborda; la
emocion preduce una serie de recuerdos. De todos estos ele-
mentos se integran ¢l gusto y el juicio estético, v la combi-
nacion se hace para producir €l efecto cue el autor desea.

No es cierto que la imaginaeion se limite a concebir y
que da razom friamente ponga lo demas (inventar)| La imagi-
nacion del artista debe ser poderosa y confiener Tos elementos
potenciales para reunir en da expresion la idea y la forma.
(Sintesis de intuicion e imagen en la expresion, define Croce
la obra de amte).

El arte expresa la belleza en forma sensible. Compren=
der lo bello es percibir en él el simbolo. El enguaje del ar-
tista debe ser matural, comprensible para todos, “que el vulgo
lo entienda aungue no sepa expresarlo’, segiin el pensamien-
to de Musset. ]

GUSTO. — Hace poco hablamos del gusto y necesitamos
definirlo como la facultad de comprender v de apreciar I
bello en la naturaleza y en el arte. (Comprende tres elemen-
tos: la razon, la imaginacién y la sensibitidad. La primera,



B 1

a8 Manver Loéopez Pérez

aislada, comprende lo abstracto, pero la imaginacion se apo-
dera de da relacion entre la idea y la forma concreta. La ra-

“z6n sabe del celor, pero la imaginacion aporta lo sensible del

morade, del azul, del rojo. La sensibilidad hace posible la
emociony.

En forma semejante a la distincion que podemos hacer

emtre lo verdadero v lo falso, podemos presentar lo bello ¥

lo feo. Esta capacidad se perfecciona en el estudio de la na-
turaleza, de la técwica, de la critica y de los modelos.

EL GENIO. — E genio reune todas las facultades estéti-
xcas y todas llas aptifudes gue Integran ei talento, pero en
grade sumo. Se produciran obras maestras cuando la coneep-
cion sea original, excelsa, y su ejecucion sea perfecta.

. ‘Por correspondencia, en el confemplador se registraran
efectos que lo exciten hasta un punte supremo. :

ATRIBUTOS DEL GENIO.

1.—Digposicion natural.

9 — Poder intuitivo, especie de adivinacion de lo gue
fos deméas hembres no aleanzan a ver (sin auxilio del propio
genio o después de extraordinario esfuerzo).

3. Singularidad: distinguirse en la: elevacion de sus
obfias en relacién conlas del ereador mas o menos comun.

INSPIRACION. — No se refuerza, pero se excita por
fa contemplacion de la naturaleza o de las obras artisticas;

. Se prepara por €l estudio, y la meditacion la hace germinar.

La inspiracion devanta ideas y emocioncs que tienen que ser
de perscepcions actuales o depositadas en la memoria, o
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ideas que por la asociacion de aquellas y por la asociaciomy
con ofras, hacen surgir nuevos y abundantes pensamientos.
Es la meditacion del genio hermana: ‘
el mifio que ahora sueria
un hombre pensador serda mafiana;
v el pensamiento es todo: su ilama fecundante
2 Milton di6 su cielo y di6 su Infierno al Duante

(Victor Hugo. Tentanda Via Est)

VII

DESINTERES ARTISTICO. — Arte por el Arte se lla-
ma al que, segin Kant, ‘“‘es una finalidad sin fin”, o sea
que no tiene otro objeto que el arte mismo.

Otros pretenden que el arte debe tener un fin o proposi-
te momal.

En el primer caso, el artista ha de expresar lo bello
y digno de admiracién, sin preocuparse por considerar algo
extrafio a tal proposito.

En el segunda caso, los actos libres por los cuales ef
drte se realiza caen dentro de la ley éfica, ya sea absoluta
{catdlicos y racionalistas), o bien la relaliva y evolucionista
{Spencer). : '

Tales son los pﬁmtos a (hscursmn ern 10 que conclerne a
los fines del Arte. :

; Lo cierto es gue i artista mo tiene como broposito: di-
recto lo moral, ni la ensenanza de alguna verdad o la glori-
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ficacion de la virtud. Su fin es realizar lo bello y no predicar
o bueno. La preocupacion moralista ata las alas a la imagi-
nacién y hasta puede destruirla; sin darse cuenta, el artista
puede substituir la forma por la férmula, lo ideal con la idea
abstracta, cayendo en la obra ‘‘por encargo’, en la alegoria
.y ofros géneros que ni sirven a la moral ni al Arte.

El Arte por si mismo educa los sentimientos y la volun-
tad. Lia confemplacion de sus obras nos hace sentir menos
. pequefios, mas desinteresados, més generosos. Y tan es asi,
gque los arvfistas se han distinguido como amandfes de su pa-
tria, de la libertad, del honor, de la abnegacion, de la ter-
nura, del perdon. Han dedicado la ternura expresiva a la mu-
jer, como depositaria de los encantos irresistibles que le da
la vida para gue nos hjaga sentir las Gmicas y fugitivas horas
de felicidad posible en la tierra.

La trascendencia, ‘entendida como imposicion al arte de
una labor docente es innadmisible. El juicio y el criterio
éticos son diversos del juicia y criterio artisticos. Lios prime-
ros enfocan adtos del hombre en su relacion con las leyes
educativas de la voluntad; los segundos enfocan da actividad
humana en relacién con el sentimiento de lo bello.

En el juicio estético se c'onjutganl ragon, sensibilidad e
imaginacion.

VIEI

ARTE Y CIENCIA. — El arte tiene como objeto ex-
presar lo belio; 1la Ciencia, buscar la verdad.

El método clentifico es analitico, ex:trae y separa. La
Sintesis solo verifica el amalisis.
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El Arte aspira al ideal concreto y vive. Su meétedo es
Iz sintesis. La eliminaciom y la seleccion las toma como pro-
icedimientos preliminares.

La Ciencia va de lo concreto a lo abstracto, diseca pa-
fa conocer mejor; el Arte compene, sensmbﬂmza y anima para
excitar la simpatia v el amor.

Sin embango, es necesaria ia realidad para Qu‘e la Cien-
icia formule leves v el Arte arrangue a lo bello ideal.

El sabio y el artista observan y estudian la naturaleza.

El artista idealiza, purifica o bello real eliminando los
pormencres insignificanfes, haciendo resaltar en lo natural
lo qgue tiene de caracteristico.

[El hombre de ciencia generaliza, aparta de la idea los ca-
racteres individuales o accidentales que la velan o complican.

La Razén con la necesidad de abscoluto, con sus postula-
.dos, pero solo al contacto de do real y con el estimulo de la
experiencia, aplica sus leyes a fla materia para discernir lo
werdadero o para concebir io belle

Concebir 1o ideal, partiendo we lo real, (en el arte), equi-
viale a la invencion de la hipotesis (en la ciencia).

. Como Newton descubrié las leyes de la mecanica celes-
te, Shakespeare. las leyes psicelogicas que gobiernan los ca-,
racteres de Hamilet o de Otelo. La hipotesis es el poema del
iclentitico. ;

Las ciencias que techazan la hipéfesis para a«te:ners—‘e: a
los hechos, son comparables a las Escuelas Artisticas Realis-
tas gue vechazan el ideal para quedarse con la imitacion es-
sclava.
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EL IDEALISMO PURO. — Prefende que se compongan

las obras de arte sin atender a ia naturaleza em general ¥
a la de las cosas en lo particular. Se asemeja al apriorismo
gue imagina cosas de ingenio sin constatarlas en la experien-
cia. :
: Es necesario observar o imitar a la naturaleza, pero in-
terpretandola para comprenderia y admirarla. Si la Ciencia
para Bacon es connubium mentis et rei (unidn entre ¢l hecho
¥ la idea), el arte es sintesis armoniosa del hombre y la na-
turaleza (Ars, homo additus naturae). :

DIFERENCIA. — Las semejanzas anotadas no anulan 1a
diferencia. Un ejemiplo: en la ciencia, la hipotesis es un me-
dio de Megar a la verdad, pero no entra en la formula de
ésta. En el arte, el ideal (&a concepeion humana) es un ele-
mento constitutive v esencial de la obra de arte. Ilustremos:
“A igual temperatura, los volamenes de una misma masa ga-
geosa son inversamente proporcionales a las presiones que la
masa soporta (Ley de Mariotte). En este texto no entra el
fenémeno subjetivo. Se comprende, se siente, experimenta,
que los volumenes de los gases estan sometidos a tal ley. La
personalidad del inventcr de la hipétesis desaparece. En.
cambic, en la Transfiguracion de Rafael de Urbino, no que-
da lo que es la forma corpérea giorificada del Hijo del Hom-
bre, sino la representacion subjetiva, tal €Omo surgio llena
de eqpuendor en €l alma del artista.

Lo ciencia da resultados obietivos sin mezcla de teoria
preconcebida o de sigtemas arbitrarios; su fin consiste @n

adecuar el entendimiento a la verdad real y a la naturaleza.
El arte se propone reformar lo natural conforime a las con-
cepeiones del espiritu y las exigencias de la razom estéfica.

La ciencia observa, experimenta, y descubre lo que es;
el arte produce y da vida a lo que no es, El arte es variable .
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segin las afirmaciones de los hombres, segin su raza, las
£&pocas y costumbres de los paises a que pertenecen. :

~ El desarrollo de arte y ciencia no se efectua conforme
a idéntica dey.

Un escolar de nuestros dias puede saber mas que los

_ sabios de la antigiiedad. Esto se debe a gque el conocimiento
crece por acumu}acmu, formando la herencia de adelantos
SUCesivos. :

. El arte logra obras maestras individuales, -e-ia‘mp‘arﬁ"
pero tan personales, que pueden transcurrir los siglos sin
gue tengan par o Sean superadas.

IX

ESCUELAS ARTISTICAS. — EL CLASICISMO. — 1a
palabra clasico alude a la suprema calidad de la obra, a la
que, por lo misme, jerarguiza como inodelo, como argue-
tipe, como paradigma. Como acierto maxime en la perfec-
cion, lo clasico se vuelve caracteristico en cualguier direc-
cion de las realizaciones estéticas. Sino que una es la per-
feccién en si misma v ofra la perfeccion gue se comprende
en determinada concepcién de algo expresable v exprasade.
De todos medos, el caracter de una cosa puede, si se la pre-
dica perfecta, recibir el calificativo de <clisico, o sea tipico,
representative. Lo clasico, estrictamente hablando, cuando se
afinma como olasica la obra maestra, proviene del cumpli-
miento de das leyes esteticas y del reflejo de un estado so-
cial concrefo. 3

LEYES. — De las leyes estéticas a que se ha hecho re-
ferencia, da primera consiste EN LA RELACION ADECUA-
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DA ENTRE EL FONDO DE LA COsMPOSmICLON Y SU FOR-
MA SENSIBLE, ENTRE EL PENSAMIENTO Y SU EXPRE-
SION. No basta que los pensamiento sean bellos, sino que es
recesaria su expresion acertada. Segunda: EQUILIBRIO EN-
TRE LA IMAGINACION Y LA RAZON (libre juego de la
Imaginacion sin contravenir las leyes del entendimiento.
Kiant). Tercera: Que lo natural no sea copiado, sino idealiza-
do, pero sin ir a parar a un 1deahsamo fantastico y desorde-
nado.

EPOCAS CLASICAS. — Siglo de Per!;'uc&es, V antes de.
Jesucristo; el de Leon X o el de los Medicis, en Italia, y, en
Francia, el de Luis XIV.

ARTISTAS NOTABLES. — Oradores: Soécrates, Peri-
cles, Lisias, Georgias. Arquitectos y escultores: Fidias, Tetino,
Calicrates. Pintores: Zeuxis y Parrasio. Historiadores: Hero-
dete, Tucidides, Jenofonte. Poetas: Esquilo, Sofocles, Euri-
. ppides. (Todos elles, griegos).

SIGLO DE AUGUSTO. — En Roma florecié Ia herencia
griega v Augusto tuvoe la suerte de que al levantarse el Pan-
teom de Agripa cuya cipula, siglos después, fue tomada como
modelo, por Miguel Angel, para la Basilica de San Pedro,
Tos dis:cip:ﬁﬂos de Fidiag poblaran de estatuas y pinturas los
circos, los banos, los paiacies, los templos y los arcos triunfa-
fles. Cantaban Horacio, Tibulo, Virgilio y Ovidio.

EL RENACIMIENTO. — Pasados quince sigos de la
Era (Cristiana, surgen, en Italia, Leonardo de Vinei, Miguel
Amngel, Tiziano, Petrarca, Tasso.

SIGL.O DE LUIS XIV. — Decoran esta época: Bossuet,
Mpliere, Racine, La Fontaine, Poussin. :
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PSEUDOCLASICISMO. — La imitacién servil que ins-
pir6 da admiracion ciega a flos grandes maestros, trajo €l falso
clasicismo. El error consisti6 en ‘que no sélo se fuvieron en
cuenta las leyes indicadas, sino que con dgual vigencia se
aceptaron las formas secundarias y aumn asuntos gque fuera
de época y autor, resultaban, por una parte, impropios y por
otra, gastados por el uso. Por ejemplo, el éxito de Ene¢as y
de Aquiles, se consideré como oblgatorio para todos los pro-
~ tagonistas de obras posteriores. La tragedia debia componer:

se de cinco actos v debia prohibirse la intervencion de més
de #res actores en una sola escena, porgue Horacio ast lo ha-
bia establecido. El tiempo en ‘gque se suponen verificados los
sucesos de la trama, debia ser el mismo en su representa-
cién. Todos los hechos representados habian de ocurrir en un
mismo sitio. Tales fueron las llamadas unidades de lugar y de
tiempo que exigieron y bautizaron los pseudeclasicos. Los
asuntos fueron tomados de da fabula y la Historia Antigua;
usaron con preferencia v a porfia, las metaforas, perifrases,
alusiones, personificaciones y hasta los epitetos v los nem-
bres simbolicos copiados de la mitologia y de los poetas grie-
gos y latinos. Se prociamé que do feo y lo defornme no de-
bian ‘entrar en la obra artistica, sino como indispensables
por razon de asunto, y aun asi, deberian aparecer atenuados.
Pecaron los pseudoclasicos comtra la verosimilitud y la na-
turalidad. Fueron al anacronismo mdés absurdo. Falto aten-
cion a los cambios, algunos tan evidentes como para Espa-
fia la conquista arabe y para el mundo, la aparicion del
eristianismo.

X

INFLUENCIAS DEL CRISTIANISMO. — Atacado el fa-
“talismo (concepto del Destino) y el antropomorfismo gue con-
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vertia a los dioses en hombres, debiendo ser la figura de és-
tos da expresién suprema de lo bello, se vino a una nueva
concepeion del Universo.

La arguitectura. — En vez del templo helénico, se cons-
truyd la Catedral Goética. La Basilica de Santa Sofia, 1a Cate-
dral de San Marcos y la de Amiens, expresaban el anhelo
de la relicion nueva: el lamado del cristianismo a todas las
gentes y a todos los pueblos. :

LA ESTATUARIA. — Esta seguia, al par que la pintu-
ra, los 4razos de la a-rquite@tura. Secundaria era ya la co-
rreccion de la forma. La expresién del dolor o del gozo mis-
ticos oktenida por el gesto del rostro y las actitudes forza-
das de los miembros, eran lo importante. Abstracciones cor-
porizadas, necesitaban un arte de accesorios simbolicos.

LA POESIA. — Ya al finalizar la Edad Media, también
&1is se escinde en dos corrientes: la corriente latina, herede-
ra de la cultura clasica, y la moderna en que se encuentran
los gérmenes de las literaturas mnacionales. A parlir del si-
glo XI1 y mediados del XV, aparece en Espaia el poema del
Cid. Las Querellas y las Cantigas de Alfonso X, Las Epis-
tolas y Satiras del Arcipreste de Hita, los Proverbios y Can-
ciomes de Marqués de Santillana, Las Coplas de Jorge Man-
rigue; en Framcia, la Cancion de Relando, El Romance de la
Rosza'v las Trovas Provenzales; en Alemania, Los Nibelungos
(probablemente anteriores al siglo XII); en Inglaterra, can-
tan Hawvelock, Chaucer y John Barbour; Petrarca, Dante y
Bocaccio, eran los Maestros de la Lengua, en Italia. Hubo
remanceros vulgares, religiosos y heroicos.

POESIA CABALLERESCA. — Se produjo ésta combi-
nandose el sombrio y melancolico caracter escandinavo, la



ApunTES DE EsTETICA ; 67

lujosa imaginacion 4rabe, los sentimientos impregnados de
espiritualidad de la ensefianza cristiana; y ello sucedié eu
los isglos XIII y XIV. Literatura de Roldanes, Amadises, Ar-
turos, Tristanes v Gliveros.

SIGLO XVI. — Dos siglos después de la Poesia Caballe- _
resca Don Miguel de Cervantes se burla de élla, en su DON
QUILJOTE. Shakespeare, Lope de Vega y Calderén resucita-
ban el teatro, creando el drama.

En Francia, en cambio, Boileau y Racine se empefniaban
en hacer vivir la tragedia griega, adaptandela a los ambitos
de la Corte de Luis XIV, falseando el género con la SUPEerpo-
S-Imon de @aractenes de la época a peTsanaje.s griegos v lati-

EL. ROMANTICISMO. — Contra las deformaciones ar-
tisticas de que acabanios de habLar a fines del S.lg'l() XVIIT
¥ principios del XIX se produjo una reaccion ' tremenda:
aparecio en la lucha la Escuela Roméntica.

L:a conciencia humana sabia ya gue en la vida, frente a
la aspiracion a lo perfecto, se encuentra la objetividad gue
nos impone la percepeion de lo limitado e insuficiente. Y si
el arte habia de expresar nuestro modo de ser intimo v vex-
dadero, la obra artistica debia comprender también a lo de-
feetose, a lo gue se opone a la armonia: a lo feo. (La masa
sombria de da nube hace luminosos los dardos del relam-
pago). Expresar lo bello, sereno, augusto, no era suficiente;
habia que expresar también lo turbulento, lo contradictorio,
o inguieto. Inclinacion a lo sublime mas que a lo hello, a
lo subjetivo, personal y variable, mas que a lo objetivo: uni-
versal v uniforme. Fales son los dogmas del remanticismo,
(.a palabra remantica, tomada en su sentido genérico, signi-
fica agreste, rustico, por ser rusticas las poesias vulgares de
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las lenguas romances o derivadas del romano. Romantico:
guiere decir extrano a los preceptos de la cultura erudita).

LOS ROMANTICOS. — Lessing, fil6sofo alemén, fue el
teorico de la Escuela Romantica.

En Inglaterra, Thomas Gray, Wailter Scott, Byron, Tho-
mas Moore y Shelley; en Francia, Vietor Hugo, Chateani-:
- briand y Lamartine, fueron roménticos. El concepto de arte
se hace consistir no tanto en la correccion de la forma exiber-
na. sino principalmente en da verdad y fuerza emotiva del
pensamiente, creador de caracteres vy fisomomias humanas,,

coicretas y vivas. “Semejante ha de ser —dice Tamayo ¥
Baus, en su discurso de recepcion en la ‘Academia HEspahola—
(el arte antigwo) a sereno dago contenido en cerco de filores,

de poco profundas v al par cristalinas aguas; (el modernoy
&l mar munca del todo quieto, sin vallas que a nuestros 0jos
~ io limiten”. :

Fl. REALISMO. — El adelanto de las ciencias experi~
mentales v la aplicacion intentada de sus métodos al estudic
del espiritu v de la conciencia humana —puntos de wista
psicoldgico v ético— trascendi¢ a la novela y al drama.

NOVELA PSICOLOGICA. — Como consecuencia de lo
arriba expuesto, Honorato de Balzac creé en Francia la no-
vela Psicologica. :

NOVELA FISIOLOGICA. — Gustavo Flaubent, al es-
cribir Madame Bovary, convirtié la novela psicolégica en fi-
siollogica v experimental. :

NATURALISMO. — Evolucionando la mowvela, como
hemos visto, llega la obra de Emilio Zold que es Hamado EI
Padre del Naturalismo. :
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CARACTERES. — Los caracteres del llamado realismo
franceés, en la novela y en el drama, por lo que ve al fondo
sistematico de la composicion, consisten: 1.—Juicio siempre
- pesimista respecto de la naturaleza humana y de la sociedad.
2.—Explicacion de los actos de la conducta del hombre por
sdlo das condiciones organicas, fisioldgicas y el temperamento
determinado por causas anteriores e internas (heredismo) o
- concurrentes, materiales y extremas, comoc la influencia de
los apentes fisico-guimicos. En sintesis, negando epiritu, 1i-
bertad humamna y virtud.

En cuanto a la forma: amaliis minucioso ¥ paciente de
los pormenores mas insignificantes y das descripciones sin
vele v sin respeto a mada ni a nadie, de las miserias mora-
les, de las funciones orgamicas y estados patolégicos.

PRINCIPIO BASICO DEL REALISMO. — El principio
estético del realismo-naturalisimo, se econdensa en las si-
guientes palabras “los artistas no obedecen = reglas ni a
privcipios. Cada uno se ohedece a si mismo, a su naturaleza,
- a aguel conjunfo de aptitudes, de gustos v de inclinaciones
gue constituyen su individwalidad, su temperamento, su ca-
racter. Cada artista ha side dotado por la naturaleza de un
temperamento particular -y nada hay més absurdo gue in-
tentar falsear ese temperamento bajo pretexto de chedecer a
la moral o a cualguir otra cosa. (Ernesto Heydau, Prefacio a
la novela “Un Debut & 1'Opera’”) Esta escuela ha sido con-
denada por la razom que la considera perjudicial a la con-

dweta. El arte ia rechaza por impotente para la realizacion
de lo bello.

EL REALISMO IrNGLES. — También se ha llamado
realismo al modo de escribir de los novelistas ingleses, como
Carlos Dickens: 1.—Con dibujo vigoroso de caracteres; 2.—
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Con finura de las observaciones psicologicas y 3.—Con fide-
' lidad en los retratos. :

Este realismo no afecta la correcta idealizacion mni el

‘buen gusto. Dickens y Thackeray no ofenden el costumbrismo
con influencias de baja moral.

X1

EL DECADENTISMO. — Desde 1830 hasta los fines del
siglo XIX, Victor Hugo fue, entre los poetas franceses, “el
emperador de la barba florida”. i

Sin embargo, Teodoro de Banville, Carlos Baudelaire
{se les cree iniciadores del decadentismo), se apartaron de
Hugo, - ansiosos de originalidad, y escribieron evocando le-
yendas, filosofias exoticas y divulgando singularidades sen-
timentales. (Catulle Mendés) Eil MOVIMIENTO POETICO
FRANCES. Pagina 109, EDICION de 1903). Precisamente
Mendés v Javier Ricard —de la escucla de Hugo— publica-
ron en Paris El Parnase Contemporanec, para dar a conocer
producciones muevas. A los Autores de éstas se les llamé
parnasianos, También aparecié ofro grupo de eseritores que
diferian de 1a egcuela romantica vy de la parnasiana, y a éstos
Se les llamé simbelistas por algunos y decadentistas por ofros.
EL SIMBOLISMO. — Segun Mendés, fuvo dos cavacte-
res distintivos: 1.—Substancial o de fondo. 2—Expresivo o de
forma. .
a)— Rl ideal estético dei simbolismo consiste en que el
_poeta, sea cual sea el asunto gue drate, no ha de ofrecer la
-cbnoaplcién de la idea en si misma; la frase poética debe de-
jar el pensamiento envuelto en cierto misterio prolongado.
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por toda la composicion; habri cierta vaguedad, ya gue las
ideas mo apareceran expresadas directamente, sinc per me-
dio de algo gue las signifique, pasando por otras relaciona-
das con las primeras, al arbitrio del poeta gue empleara me~
taforas, antitesis, comparaciones, alusiomes, alegorias; numnca
debe revelarse completo el pemsamiento, sino gue se inten-
tara sorprender el dnimo del lector con la novedad de la ex-
presion simbolica. El lector interpretard al poeta y logrard
emgciones vagas, misteriosas y sugestivas, como las que nos
causa una rapsodia de Liszt o una sinfonia de Beethoven.
Hay tendencia a suprimir la versificacion, en la poesia.

Se trata de la obscuridad conwvertida en dogma artistico.
He agui las palabras de Esteban Mallarmeé, elogiadisimo de-
cadentista: “la contemplacion de los objetos, la imagen gue
sunge de los emsuenos excitados por ellos, SON ENCANTO.
Examinar y mostrar los objetos, es eliminar el misterio, no
dejar que los espiritus gusten de la alegria deliciosa de pen-
Sar gue crean. Nombrar un objeto es suprimir tres cuartas
partes del goce del poema, gue consiste en adivinar poco 2
Ppoco: sugerir el objeto, tal es el ideal. El perfecto uso del
misterio comnstituye el SIMBOLO; evoear poco a poco un ob-
jeto para patentizar un estado de dnimo o por €l contrario es-
_coger un objeto para deducir de el un estado de alma por yna -
serie de adivinaciones. Debe haber siempre enigma en poe-
sia; y el fin de la literatura es evocar los obijetos v no otro.
(Mallarme, respondiende a F. Huret. Encuesta sobre Evolu-
ciom Lateraria).

Hista escuela es opuesta al principio de que la expresién
de lo bello €s a beneficio de todos. Nunca un escritor de
_éstos, conmovera a las multitudes ni contrlbulrra a la cultura
Ly eivilizacion de los pueblos.
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b)—En cuanto a la forma, los poetas son libérrimos (en

“a] simbolismo) ¥ no tienen porqué acatar la preceptiva. En
‘contra, se dice: 1.—La rima y el metro son la parte princi-

pal de la poesia. 2.—Las composiciones no resisten la compa-
racion, sin metro y rima, con las gue las tienen. 3.—FEl con-

‘senso de innumerables poetas y aduiescencia general.

En México: Joaquin Arcadio Pegaza, Ignacio Montes de
Oca (Ipandro Acaico), Joaquin de Casasiis, Roa Barcena, José
Maria Vigil, Justo Sierra, Rafael Delgado, José Lopez Por-

‘tillo v Rojas, Jose T. Cuéllar, Emilio Rabasa, Pedro Castera,

Federico Gamboa; Victoriano Salado Alvarez, José Peoén
Contreras, Amado Nervo, Manuel José Othon; Salvador Diaz
Miran, Luis G. Urbina, Juan de Bios Peza, Porfirio Parza,

Antonio Zaragoza, Enrigue Gonzalez Martinez y Enrigue Fer-

nandez Granados. Todos éstos han sido finos poetas sin es-
conder su inspiracion en ninguna clase de misterios.

XIiT
ESTILOS Y ‘E;SOU.EE[AS ARTISTICAS. — Queda dicho

en otro dugar de estos apuntes que los objetos tienen carac-
ter v gue eéste es su cualidad dominante. Las personas tam-

bién tienen cualidades que las caracterizan (dominantes) ya.

en ol aspecto fisico, ya en el aspecto moral. El cumpili-
mientito del deber en forma constante hace del ser humano

"un caracter formal, merecedor de crédito; a veces ¥ segun la

proporcion de las ocasiones, estas conductas Tlegan a ser he-
roicas o supremas y las recoge la historia, por ello, como

~ejemplares.

' Amalogas cualidades distinguen a los artistas sobresa-
lientes en el cultivo de alguna rama artistica. A estas cuali-
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dades distintivas y que dan caracter, singwlarizando la cbra
v su autor, se Hlaman Estilos. El estilo es el hombre, se ha
dicho, pero a veces se extiende a grupos gue sule}ecn llamarse
Escuelas,

Por ejemplo, hay poetas Siemtimemsta-l-es; otros lucen bri-
{lamte Imaginacion. Loes primeros tendran estilo descriptivo,
los segundos pueden liegar al estilo dramatico o tragico.

El cardcter idealista de su pensamiento hizo gue el Pe-
rugine v Rafael pintaran atendiendo escrupulosamente Ia co-
rreccion del dibrijo; Tiziano v el Veromés, en cambio, vitalis-
tas, euidaron muche del colorido y la decoracion. Tales son
los estiles gue se propagan de los maestros a los discipulos.

Leonardo de Vinci —poeta, masico, pintor y escrifor—
(1452); Miguel Angel, —pintor, ‘escultor, arguitecto— (1475),
fueron los maestros de la ESCUELA FLORENTINA:; ol Pe-
- rugino, Rafael y Julio Romano lo fueron de la ESCUELA DE
ROMA; El Tiziano y Pablo de Vierona jefacturaron la BESCUE-
LA VENE‘CI(ANA el eclecticismo de los tres Carrachio y el
Albano, Guido de Reni, y el Dominiguino, fueron, en el gi-
glo XVI, los grandes de la ESCUELA DE BOLONIA. La ES-
CUELA FLAMENCA y la HOLANDESA, inclinadas al realis-
mo, contraponiendose al idealismo predominante em Italia,
ostentarcn a su frente a Pedro Pablo Rubens v Van Dick.
(L.a Flamenca) v a Rembrandt (La Holandesa). Los primeros
tuvieron un estilo én gue se nota la amplitud de la compo-
sicion, la frescura v la exhuberancia del colorido gue segun
los eriticos, madie ha dgualado: el tercero puso en su estilo
la correccion del dibujo y la viveza de los colores con un ma-
ximo de eféctos Iuminosos combinando en contrastes asom-
brosos la luz v la sembra.

LA ESCUELA GERMANICA. B Se enorgullece de Al-
berto Durero, Hans Holbein, te‘»n_ijdos por modelos de los pim-
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tores alemanes. Durero (1471) se dedico al grabado y su es-
tilo exaltd una mezcla de poesia y rigor matematice. Su ima-
ginaeion era ardiente y su mano fria. Holbein, su discipulo,
fue genial retratisia.

LA ESCUELA ESPANOLA. — Ofrece una gran varie-
 dad de estilos durante el siglo XVII, desde Herrera el Viejo,
~ Maestro de Velazquez, hasta Ribera. Los criticos aseguran
que los genios que dieron a Espana fama eferna, fueron Die-
go Velazguez y Silva, Zurbaran y Esteban Murillo. El prime-
7o asombra por la verdad y rigor expresivo de los caracteres,
la coloracion de las carnes, la exactifud y frescura de los
colores, el tono y color de las telas; Zurbaran, religioso, retra-
16 el ideal mistico v con un realismo prodigioso la vida as-
_cética de los santos y monjes. Murillo, el mas fecunda reu-
nio6 en su obra realismo e idealismo.

En México se conocen de este artista su INM.AC!ULADA
CONCEPCION Y LA ASUNCION DE LA VIRGEN MARIA.

ESCURELAS FRANCESAS. — Los historiadores sena-
lan 1a de Cluet anterior al Renacimiento; la de Nicolas Pou-
ssin v 1a de los Van Loo, Wateau y Boucher, durante los rei-
nados de Luis XIV y Luis XVI; la Clasica o restauradora del
arte antiguo, misma gue jefaturse David, en la época de Ia Re-
volucion v el Primer Imperio; la Romantica, encabezada por
Gericauit y Delacroix y la Realista. (Para que el lector fen-
ga los conceptos de estilo y escuela acrtlstlcos Creemos gue
basta con lo expuets:to) ;

‘EN MEXICO. — Debemos a Don Bernardo Couto las no-
ticias gue wihilizaremos. A fines del siglo XVI ensenaba ¢n
Sigiienza y Goéngora, de las pinturas que decoran el Altar
Meéxico, el artista espanol Alonso Velazquez, autor, segin
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Slglienza y Gongora, de las pinfuras que decoran el Altar
Mayocr de la Capilla de 1a Universidad dedicada a Samta Ca-
tarina Mantir. (El sefior Baz escribe en 1904). Baltasar ECHA-
VE, {lamado el Viejo, vizcaino de origen, y otros pintores glo-
Yeclan a principio del siglo XVII.

Echave era de la Escuela Valenciana, de Vicente Joan-
nes, tan elogiado en su espiritualidad por Jovellanos, v en la
Academis de Belias Artes se encuentran cuatro cuadros su-
yos: la Virgen de la Visitacion, la Aparicién de San Franeis-
co, La Oracion del Huerte v la Aderacién de los Reyes. Tra-
bajo el maestro em Meéxico hasta 1641.

De la misma Escuela fue el mexicano Luis Juarez. En la
Academia se conservan la Aparicién del Nifio Jesuis a San An-
tonio, la Anuneciacién, la Aparicién de Ia Virgen a San Ilde-
fonso y el Desposorio de Santa Barbara con el Nifio Jesds.

José Juarez siguio la misma Escuela y queda de é1 en
la Academia, Visién Celestial de San Francisce

En el siglo X VII, segunda mitad, pintaron Sebastian Ar-
teaga, Echave, el joven, Juan Correa, Anfonio Rodriguez, los
Becerra y Diego Cristébal Villalpando. Sus cuadros cubren
los muros de la Catedral de México. (Epoca del autor Couto).

Hasta ahi la pintura habia side, en México, reflejo de
log- sisfemas florenfino y remano, cuya ensenanza habia 1le-
vade, de Italia a Espafa, Alonso Berruguete, discipulo de
Miguel Angelo, en los diempos en que Coutés hacia la com-
quista de México. Esta ensefianza habia side propagada en
Espana por los peninsulares que estudiaron en Ttalia. Por eso
Joannes, uno de ellos, trasmitié el dicho estilo a Echave.

Como jete de la segunda escuela y perfedo histérico en
da pintfura de México, se reconoce a Juan Rodriguez Juirez,
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.(1675). En la Academia esta su retrato, asi como un San
Juan de Dios debido a su pincel. La Epifania y La Asuncion
' se encuentran en el altar de Reyes de nuestra Catedral (Epo-
<a de Couto).

En su primera etapa —dice Couto— refleja el colori-
‘do de los Maestros Pintores del siglo XVII. Despues adoptd
otros ¥ lo siguieron los pintores de todo el siglo XVIIL. (Hay '
‘obras suyas hasta 1710).

JOSE IBARRA. — Fue contemporaneo de Rodriguez
Juarez v exager6 algunos puntos técnicos, ComMoO el uso del
rojo v del azul. (Hay algunos cuadros suyos en la Acade-
Tnla)- :

MIGUEL CABRERA. — Tue amige de Ibarra, pero Su-
perior a €l; fue muy tecundo, tuvo gran facilidad para cotn-
poner y ejecutar. Su dibujo, generalmente correcto; en colo-
rido forma parte de la escuela de Rodriguez, Pero sin exa-
geraclones en gue otros cayeron. Apelo a las alegorias ¥ a
wveces a los letreros. Pero escogié con juicio sus argumentos
¥ Compuso Com habilidad. Suavidad, morbidez, ambiente de
belleza, se derraman en sus obras. No tenia ¢l acendarado
‘gusto de Echave el Viejo, ni el vigor de Sehastian Arfeaga,
pero hay algo de magia gue defiende sus obras. Sus cabezas
son muy bellas. Fueron sus diseipulos: Vallejo, Morlete, At-
maiz y Alcizar gue pintaba atin en 1799. Con este maestro
‘desaparecio la Escuela de Pintura Mexicana.

LA ESCULTURA. — Ya sabemos que este arte recono-
. ce como fin principal la representacion plastica de la figura
humana, ya como imagen de persona real, ya como fieticia O
simbolica. La £igura principal suele acompafiarse de otras se-
cundarias y de accesorios o de inscripciones gque indican las
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cualidades relevanies del pensonaje representado o contri-
buyen a explicar €l simbolo de la alegoria.

Vigente siempre, en la representacion simboélica o real,
estd el Canon que fija las proporciones y correspondencias
cntre las diferentes partes del cuerpo humano v aun de ofras
gue rigen la configuracion y apariencia de las demds cosas
gue pertenecen al mundo visible. Predominande estas leyes
de objetividad en la escultura, no se han formado estilos per-
sonales, sinc mas bien étnicos o histéricos, segiin se comnsi-
deren en relacién con una raza o periedo cultural. Ejemplo:
Se dice escultura griega (se alude a la raza); escultura del Re-
nacimiento (se alude al periodo cultural).

ARQUITECTURA. — Al mismo tiempo que un arte, es
una ciencia. Las leyes de 1a Geometria por lo que toca al traze
v corregpondencia en las lineas, abertura de los angulos, dis-
posicion de los planos y volumenes de las masas; las leyes
de la mecanica en lo gue atafe a la resistencia y equilibrio de
las fuerzas, unas y otras (ieyes de la Geometria y la Meca-
nica), tienen en la arquitectura rigor clentifico.

Por razon del chieto a gue se destinan, de los materia-
les gue se emplean y las exigencias de la comodidad y gus-
to, mecesitan las obras arquitectémicas conectarse con in-
fluencias colectivas, no personales, y por ello disminuyen el
signo identiticador del artista. La historia solo ha conservado
aquellos estilos en gue se manifiesta el genio inventivo del
creador esteta. Los tres 6rdenes puros de la' Arquitectura
‘Griega son el DORICO, el JONICO y el CORINTIO. Se dife-
rencian entre si, entre otras cosas, por los capiteles de las co-
lumnas; los accesorios de éstas sefialan los ordenes egipcios
que son el POLIGONAL, el LOTIFORME, el CAMPANIFOR-
ME, ¢l HATORICO y el OSIRIACO. El orden BIZANTINO-
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fue caracterizado por la estructura de la cupula o howveda
principal y por los capiteles de las columnas; el estilo ARA-
BIGO consistio nada mas en ahadir profusamente elementos
decorativos a estilos anteriores; lo gue distingue al estilo
GOTICO es la ojiva en los arranques y molduras de las bo-
vedas v en los porticos v ventanas; los estilos llamados del
' Renacimiento Italiano, Espafiol o Frances, no son mas que
resurrecciones de la arguitectura antigna greco-romana, mo-
dificada en los accesorios, conforme a las necesidades y gus-
tos dominantes en cada uno de los pueblos mencionados.

XIII

LA INFLUENCIA DEL TIEMPO Y DEL MEDIO SOBRE
1.OS ARTISTAS ES INELUDIBLE. — Ideas, sentimientos y
gustos de la época, los arrastran sin que puedan resistirio.
Ello no guiere decir que copien. Su poder creador es tam-
bién innegable. El misico expresa los estados vagos e inde-
finibles de la pasion. El artista literario se mueve en el mun-
do de 1a idea, de la percepcién sensible y del sentimiento, ta:
como se reflejan en su espiritu. Pueden, pues, los artistas
imprimir a sus obras un sello de individualidad, tanto mayer
cuanto grande sea la originalidad de su ingenio. A la pecu-

iamidad de un artista en sus expresiones. estéticas, peculia-
ridad aue se extiende a todas sus obras, se da el nombre de
ESTILG. Son, puses, estilos, las formas predominantes en las
concepciones. en ciertas razas o regiones, a la vez que en las
personas. Asi, decimos estilo atico, escandinavo, oriental ¢
bien, pindarico, demeostino. Los estilos tienen cualidades o
defectos, y entonces decimos estiles confusos, claros, sen-
tenciosos. ' : .
' DEMOSTINO, se ilama al estilo del orador Demdste-
nes, quien, enamorado de la libertad de su Patria, ostentaba
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un modo oratorio nervioso, enérgico, sublime, con violentos
apostrofes y reticencias bruscas.

_ CIOERONIANO. — Asi se llamé al de Marco Tulio Ci-
cerén, de acendrado gusto, perfecionado en la Escuela grie-
ga. Luce en él el fervor republicano. En la forma, se ajusta
la modulacion de la voz a los tonos de la flauta, Alardea con
sus perifrases elegantes y graduaciones. bien ordemalas. Es
estudiada la estructura de sus frases. !

A Demoéstenes puede compararse Bossuet y no lejos del
erador romano andan Massillom y Lauls de Granada.

Estilo de Thiers. — Es flexible, preciso y eminentemen-
te practico, de eficaces formas ldgicas y claridad en sus fra-
$es. A :

ESTILO DE CASTELAR. — Don Emilio Castelar, el ma-
go espafiol de la palabra, es cousiderado, en su estilo, como
un poeta en prosa, mas gue COMO UN orador. (No comparti-
mos este y ofros juicios, porque mos parecen muy por deba-
jo del valor verdadero del elocuente hispano quien fue due-
fio de una vastisima cultura y poseyo una facilidad incompa-
rable para deleitar a sus auditorios).

ESTILO DE SHAKESPEARE. — Hablemos ahora del
estilo de los poetas y noveladores. El de Shakesgpeare se ca-
racteriza por el uso de la met&fora, el simil, la personifica-
cion v la sentemcia. :

ESTILO DE MILTON. — Juan Milton, el autor de El
Paraise Perdido, revela en su estilo la piedad mistica del pu-
ritano, las relaciones misticas entre lo visible v lo invisible,
lo terrenc v lo obrenatural. A la vez, muestra las heridas de
su corazon, expresandose como habia de hacerlo un estudioso
de Jos autores clasicos. Por sus pensamientos elevados, 1as
imagenes sublimes, descripciones y enumeraciones magnifi-
cas, las composiciones originalés y los pasajes sentidos, riva-
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liza con Homere y con Virgilio, segimn algunos’ criticos. (Sim
negarle la grandeza, no consideramos proporcionada la com-
paracion igue antecede). ;

ESTILO CERVANTINO. — Don Miguel de Cervantes
Saavedra, dulecemente esceéptico, muesira esta caracteristica
en su estilo, al par que su alma bondadosa, ingenio sagacisi-
mo, espontaneidad en la inspiracién y pensamiento filosotico.
Todas estas cualidades (estilo) son expresadas por sus per-
sonajes movelitiscos. A las tristes iromias del fondo, aduna,
en la forma, antitesis llenas de gracia v novedad en la des-
cripeion de lugares y personas. Sy prosa es un facil eslabo-
namiento de clasulas numerosas, limpidas y tersas.

(Creemos gue, con lo dicho, fendrd el lector material
para enterarse de lo que es un estilo).

; X1V

NACIMIENTO DEL ARTE. — El hombre primitivo Iu-

cho por encontrar medios de conservar su vida. Necesitaba
y cre6 instrumentos para ello; para obtener alimentos ¥ ves-
tido se dedico a la caza. Asi.conseguia carne v pieles. Forjé
para Jograr sus propositos, armas de piedra, de bronce y de
hierro (clare, que en diversas etapas); invento utensilios que
‘le ayudaran a construir sus viviendas. Al ejecutar estas ta-

reas, hubo un dia en gue logré elementos de ornato.

» La Argueologia ensena que en los periodos llamados

" edades de piedra y sobre todo en los del bronce y del hierro,
existieron armas y Utiles con formas geométricas regulares
~ y con elementos decorativos después; en la sucesion indicada,
se han descubierto escudos, espadas, cinturones, collares, co-
pas (adornadas) con cirenlos rodeados siméfricamente de
puntos, figuras de aves, de cuadrupedos y aun de cabezas y
cuerpos humanos. El dibujo es confemporaneo de los prime-
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ros hombres. (Pablo Ruaix. InltrodJu@cmn a ia HlS‘tl}l"la de las
Bellas Artes).

La Arquitectura aparece en generaciones antiguisimas,
aunique su cimentacién - indica que habia permanecido en
“grupos en determinadas regiomes. El ornato aparece aqui en
da digposicion arménica de las diversas partes de las cons-
trucciones, dibujos y velieves de dsitintas figuras. Del velie-
vie desprendido del mwuro, vino la estatua y con ella, la es-
cultura cuyo objetivo prmcnpal fue la represemtacnon de}
cuerpo “humano.

 Anadidos los colores al dibujo, aparec«m la pintura. Se
‘obtuvo primero, en_ei ornato, el placer visual. Después se
‘Ileg6 a obtener la expresion simbolica de alguna idea o de
algin sentimiento. Con un ejemplo queremos que el lector.
separe el elemento estético que el autor que seguimos ha es-
‘tado sefialando como de ornato: un cuchillo de piedra repre-
senta un instrumento Util; si se le pone mango, se logra co-
modidad en el manejo del cuchillo, pero el progreso en la
fabricacion de utensilio sigue rigiéndose por €l principio de
wtilidad. Pero si al mango del cuchillo se le colocan senales
o scbre él se trazan figuras diversas, éstos detalles ya nada
tienen que ver con el propodsito conque fue hecho el cuchi-
llo, sino gue lo adornan. Estos adornos son inutiles, y por
dlo mismeo entran al campo de la creacion estética, aunque
sea rudimentaria. Hay un escritor gue a cualquier sighno de
ornato, lo llama gesto imiitil en la actividad humana, como
llama a la rosa gesto imitil en la actividad de la naturaleza.

; Los tiamules. 0 montecillos de fierra son monumentos
de los mas antiguos. Sus elevaciones exaltaban el recuerdo de
las hazanas de los hombres cuyos restos cubrian, los servicios
que habian prestado a la fribu o al pueblo.
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EL OBELISCO. — Con mayor razon gue los tumuloes, el
oheiisco representé la memoria de hechos famosos.

LAS PIRAMIDES. — Fueron sepulcros g.gantescos de
reyes o de dinastian enteras.

LA ESTATUA. — La estatua y la imagen pictorica tra-
durcian la idea abstracta de algin ser superior o representa-
‘ban los cuerpos v las fisonomias de las personas vivas o muer-
tas, perc admiradas o queridas,

“LA ESCRITURA. — La pintura originé un gran bien: el
de la escritura ideografica, enunciativa de los pensamintos,
conocimiento de hechos y ensefianzas por, medio de figuras
pintadas; de alli el geroglifico del cual nacio la escritura fone-
tica cuyo invento fue atribuido a los fenicigs. (Lucano en: su
Farsalia).

Phoenices primi, famae si creditur ausi

Mansuram rudibus vocem signari figuris

ARTES ACUSTICAS. — A las artes figurativas de las que
acaba de hablarse, acompafiarcn pronto las artes acusticas
(del disefio se ha llamado & las primeras y del sonido a las
segundas).

CARTAS RELIGIOSAS, himnos guerreros, narraciones
legendarias, fueron los embriones de lag literaturas naciona-
les. En las tribus salvajes se usan todavia canticos e insftru-
mentos musicales rudimentarios. Debemios indueclr gue el
arte, ha servide para hacer perdurar por medio de formas
bellas, las sensaciomes y emociones gue. con ellas se produ-

- cen -y los sentimientos que de las emociones resulten, y la
de comunicarlas a los demas.

iDetente, oh, instante, pues eres bello! —decia Goethe.

"La realidad confirma el afan. Nifios y hombres nos inte-
resamos por hechos o cosas notables por alguna vazém, Los
actos ejemplares mos estimulan a merecer lo mismo que sus
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autores. La educacion tiene en el arte, por lo dicho, un au-
xiliar muy poderoso. :

El arte coopera con la historia, porque siendo la expre-
sion de lo que piensan y sienten las generaciones humanas,
se puede descubrir, @ través del estudio de sus artes, 1a in-
dole de las wazas; explicar las civilizaciones, guiarnos en el
estudio de las actuales y prever el adelanto o decadencia
de los pueblos. Por ejemplo, fa Arquitectura v la Estatuaria
Egipcias simbolizan la indole religiosa del pueblo que respe-
t6 a los muertos, tuvo veneracion por lo inmensamente gran-
de, y su caracter fue contemplativo y paciente.

: Las artes plasticas y liricas de Grecia, exhiben la ale-
gria desbordante nacida de la percepcion armonica y placen-
tera de la vida sensible y el espiritu joven, ligero y entusias-
ta que dominaba en la raza helénica.

; La grandeza imperial de Roma se manifiesta en los cir-
cos y coliseos de cupos enonmes, en las gigantescas colummnas
conmemorativas, las estatuas colosales, los grandioses arcos
de triunfo; en los cantos de Horacio y de Virgilio.

EDAD MEDIA. — En dos diez siglos que duro, templos.
estatuas v pinturas, sus artes en general, muestran €l so-
brenaturalismo imperante. Se concebia la vida terrena como
un perfodo de expiacién y prueba, como un valle de lagri-
mas, con ascetas demacrados y estigmas sangrientos. Hubo
entonces crucifijos deformes, virgenes con aurealas doradas
y con punales clavados en el pecho. Las catedrales eran som-
~ brias. Las lughas de los sefiores feudales producian una ar-
quitectura de castillos fortificados, aislados, de puertas y ven-
tanas estrechas, con puentes levadizos y rastrillo para evitar
el paso a los enemigos; una anquitectura de torres con cubos
salientes de los muros, para la vigilancia, con almenas pro-
tectoras del soldado. Esto era util para las defemnsas y a no-
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sotros nos parece bello por su encanto melancolico de algo.
pasado v por el recuerdo de algumnas luchas aque merecen
nuestra simpatia. -

'BL ARTE MUSULMAN. — Desde fines del siglo VII,
ol arte Musulman o Arabigo invadia Europa, llevado por las
conquistas mahometanas. Este arte no se interesaba por la
figura humana (estatuaria); era, fundamentalmente, decoras
five més que edificador, pues adaptaba adornos a los estilos
argquitectonicos ya existentes: dibujos, relieves, muy varia-
dos a base de combinaciones florales. Caracteristico fue el
uso que hizo del color rojo, del indigo y el verde para or-
nar muros y techos. Los pavimentos de mosaico. Fuentes de
apacibles rumores y aguas tramsparentes en tazas de mar-
mol, y el agrupamiento de jardines floridos que servian dt
' esmalte a los muros del Alcézar. Esa arquitectura reveld, se-
giin Ruaix, los habitos némadas, atin recientes en la raza; la
tendencia predominante a la voluptuosidad, al goce embria-
gador de los sentidos; aficién a lo fantastico y la carencia de
estatuaria (el Coran prohibia el use de imagenes).

BL RENACIMIENTO Y LA REFORMA. — lLas arfes se¢
transformaron en Europa enire los fines del siglo XV y el
siglo XVI. Ello fue, porque el feudalismo habia caido, y con
1a mayor facilidad del aprendizaje cientifico y la ampliacion

v actividad inusitada del comercio intelectual —se habia des-
: cubierto la imprenta— Ia enseflanza comenzo a emanciparse
de los cleros privilegiados v del yugo aristotélico. Hubo libre
examen en todas partes. Aparecieron grandes criticos e in-
signes reformadores: Erasmo, Lutero, Arias Montano, Scali=
gero, Copérnico, Melanchton y Francisco Bacon de Verulam,
el iniciador de la ciencia experimental. Ei espiritu de esta
época se comunicé a las bellas artes. ‘Al ir conira la Edad
Media se demostré gue el arte no tiene en la expresion
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hieratica su Unico eneargo,  Sino en ser el intérprete de
todos los sentimientos, de todas las pasiones humanas
y de todo lo bello o sublime que es dado en la maturaie-
za material y visible. Fue la vuelta al helenismo que eras
culto a la belleza del cuerpo. Se trataba de idealizar 1a natu-
Taleza, usamdo €l desnudo, los asuntos historices, fabulosos,
de la vida real, o bien de propia inventiva.

Esto dwemuestra una vez mas, que el arte pregona la evo-
lucion radical que se verificaba en las sociedades europeas, y
€n consecuencia, como se ha dicho, cooperaba con da histo-
Tia, como signo patente de ‘esa evolucion y medio eficaz pa-
ra estudiarla.

: XV

Corroborando lo diche, recordemos, que las investigacio-
nes de Champolién en Egipto, a fines. del siglo XVIII, han
servido para penetrar los misterios de las civilizaciones orien-
taies. El descubrimiento de Herculano y de Pompeva il
no el estudio de las costumbres y usos intimos de los griegos
v los romanos; el estudio de la ruinas de Palenque (Chiapas),
de Uxmal (Yucatan) y Mitla (Oaxaca); de Teofihuacan (Esta-
do de Meéxico) y el descubrimiento de armas, tejidos, idolos,
teocailis aztecas, han servido para dar con sus origenes y de-
finir los grados de cultura a que llegaron. estos pueblos. El
arie, pues, es alma de la investigacion amqueoclégica.

ARTE ORATORIO. — Si se trata del arte oratorio (y del
poético), son signos utiles para medir el adelanto o atraso
de las naciones en cuanto a sus costumbres e instituciones re-
ligiosas v politicas. Diremos, de paso, .que la oratoria politica
de cualquier clase, es propia de los paises libres; la oratoria
sagrada florece en los pueblos religiosos, principalmente en
el cristiano. En la antigiiedad, la verdadera elocuencia orné
las republicas griega y romana y murio con ellas. En el siglo
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XVII renacié con las libertades inglesas e iluminé con relam-
pagos en la Revolucion Francesa.

. LA POESIA. — Por su pante, la poesia verdade’ra, alta
¥ espontanea, de noble altivez y poco conciliable con las ac-
titndes deprimentes que imponen los sectarismos religiosos ¥
los absolutismos politicos, florecian gallardamente. Porque el
Arte, en general, debe inspirarse en el derecho de expresion
frente a cuaquier poder arbifraric, enemigo siempre y por
‘sistema, de toda superioridad, y gue persigue, por instinto,
cuanto se levanta por emcima de la bajeza comimn.

Tl Arte literario, aparte de lo que como simple arfe
merece que se le predigue, da a conocer el origen, estruc-
tura y desarrollo de las lenguas, sus evoluciones, a la vez gue
ayuda a descubrir semejanzas y contrastes gue se han re-
gistrado entre los agrupamientos €tnicos, sus pasiones, aleja-
mientos, la formacion de las nacionalidades v los caracteres

morales e intelectuales gue en ellos han predominado.
~ HACIA ALTOS DESTINOS. — El arte, en general, di-
" yulga ideas convirtiéndolas en sentimientos para’ mover las
‘mobles pasiones, uniformando y guiando su empuje, a fin de
producir por medio de la simpatiz y del amor las grandes
creaciones destinadas a realizar ideales de la humanidad,
pantLendo de los de cada raza v cada puehlo.

: EN LA RELIGION. — Por lo dicho, las religiones han
llamado al arte en su auxilio: de €l han tomado sus simbolos
transformados en imAgencs p~icttéﬂicas en estatuas. Con el
ante embellecen sus templos. Para sus liturgias y sus preces
han empleado las ricas v lujosas vestiduras, el canto, la mu-
sica, el salmo, el himno, la antifona, el salterio, el orgamo y
la orquesta. :

: Entre sus ceremonias se cuenstan las procesiones v el
baile sagrado.
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EN EL EJERCITO. — Asi como Moisés y David exalta--
ron los sentimientos elevados de sus pueblos con la poesia,
Amnibal, César, Mahoma y Napoleon, con su palabra avasalla-
dora; Tirteo, con sus poemas bélicos guiaba los ejércitos ia-
cedemonios al combate. En el ejército se erean conjuntos mu-
sicales, brillan los cascos, matizan los uniformes de peones
y jinetes, lucen las insignias; lmpresiona la apostura arro-
gante y briosa de los cabalios; esplenden los colores de ban-
«deras 'y e@standartes; emociona la marcha acoinpasada de log
Tegimientos y de los batallenes. Cuadro es éste artistico y
simBélico de la fuerza y valia de las naciones.

EN LA EDUCACION. — En esta actividad nobilisima,
BF GAE WERATAY GRS (o CITSEITANSE S€ dpiiaerE Caiianelt-
;e de la inteligencia; la persuacion se apodera de la volun-
tad. A medida que es mas estética la forma de gue se revis-
te la leccion hablada, escrita o experimental, da mas pr‘o:vew—
chosos resultados. -

EL GOCE ESTETICO. — Por otfra parte, con el ejercicio
de las bellas amtes, se depuran y afinan los gustos, capaci-
tandose para gozar las emgociones gratas y los sentimientos
nohkles que en nosotros excita lo bello, ya en la naturaleza o
en las obras antisticas. . ;

INFLUENCIA MORAL. — Las sanas ideas y los nobles
sentimientos gue el arte mos regala, porque la contemplacion
de lo bello lo sugiere; por sus relaciones con lo verdadero y
con lo bueno, acendran nuestra conduecta moral. Nog hacemos
mejores per influencia del arte.

INFLUENCIA SOCIAL. — El cultivo del arte v el de-
Jeite ague nos proporcionan sus creaciones, aumentan por ia
expansion comunicativa, el comercio social entre individuos
.y familias. Ello aparta de los goces ilicitos por dafiosos; o de
los que por su vulgaridad rebajan el espiritu. El arte da en-
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" tretenimiento en el ocio y contribuye a dulcificarnos para so-
pontar antipatias o tratos asperes. Ei arte da alegria y esta,
-desecanso de los afanes de la vida vulgar.

UNION. — Si lo politico desune, y lo mismo puede ha-
car el asunto filoséfico, el interés privado, el gusto de lo be~
ilo, en cambio, aproxima. Es que los placeres, a la vez per-
-sonales v desinteresados, ponen en juego y satisfacen al mis-
mo tiempo nuestras facultades mas nobles, como la imagina-
‘ci6n, 1a inteligencia, la mecesidad de da emocion y de la imi-
faci6n, los impetus de la admiracibn y los instintos de la
critica, las exigencias de nuestros sentidos y de nuestro es-
piritu.

NINOG ¥ HOGAR. — Los juguetes de ingeniosos meca-
nismos, los movimientos simétricos, los colores risuefios, nos
divierten en el hogar y en la escuela, ciiando somos nifnos.
‘Fntonces v en la caga paterna, €scuchamos los cantos mater-
nales, los cuentos de fantasmas, 1as leyendas heroicas, narra-
ciones de milagros, relatos de hazafias maravillosas.

EL JOVEN. — EI adolescente v el joven encuentran en

12 msica v en la poesia los intérpretes de sus sentimientos
que despiertan en su fanfasia imagenes halagadoras ¥ ensue-
fios inolvidables. :

FIL. HOMBRE. — Dedicado el hombre @l trabajo, a la
meditacion y al estudio, encuentfra recreo en las emociones
que hace sentir el arte poético, y el musical. Lo mismo le -
sucede contemplando la estatua. Y si el hombre es viejo, ali-
via su tristeza contemplar realizadas en las obras de arte, en
cierto modo, sus propios ideales, al mirar bajo la luz cre-
puscular de los recuerdos, cuanto pasé y sintio al vivir los
risuefios dias de la juventud o de la edad madura.

;El arte, finalmente, exalta en las creaciones del genio
Ia execelencia de la naturaleza Thumanal
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